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Le Centre Pompidou offre une rétrospective a lI'artiste coréen aux ceuvres minimales, faussement simples

Tous droits réservés a I'éditeur

ARTS

METZ

remiere rétrospective de

Lee Ufan en France de-

puis 1997: c'était au Jeu

de paume, qui n'était pas
alors consacré a la photographie.
Depuis, I'artiste, né en Corée
en 1936, a obtenu une reconnais-
sance internationale de premier
plan: le Guggenheim de New York
en 2011, la Biennale de Venise
en 2007 et 2011. La part sculptu-
rale de son travail a été présentée
a Versailles en 2014. On a vu des
peintures récentes en 2017 au
Chateau La Coste et dans les gale-
ries — Pace a New York, Kamel

Mennour a Paris. Mais les occa-

sions de voir ensemble sculptures
et peintures ont été rares: a Arles
en 2013, a Tours en 2017, chaque
fois avec des créations congues
pour ces espaces.

L'exposition au Centre Pompi-
dou-Metz est une ceuvre en elle-
méme. L'artiste en a congu la
structure spatiale en quinze salles
de formes et dimensions chan-
geantes. [l a déterminé I'épaisseur
des cloisons, qui est variable, et ré-
glé jusqu'au bout l'intensité des
éclairages, non moins variable.
Bien qu'il n'y ait qu'une quaran-
taine d'ceuvres, c'est aussi une
autobiographie artistique. Elle est
complete du point de vue des sup-
ports et des matériaux: acier

usiné, pierre brute, verre, coton,
gravier, sable, toile et papier.

Elle est aussi complete parce
qu'aucune des phases du travail,
de 1968 a maintenant, n'y man-
que. Sa cohérence et sa continuité
y apparaissent comme des évi-
dences a mesure que l'on avance,
quoique l'ordre chronologique ne
soit pas la régle. Sans doute la dé-
monstration est-elle d'autant
plus convaincante pour cette rai-
son: il revient au visiteur d'établir
lui-méme les correspondances
entre les décennies et les techni-
ques. Il doit étre actif, conformé-
ment a la volonté de l'artiste, qui
cherche a déclencher des émo-
tions et des réflexions en plagant
le regardeur dans des situations
auxquelles il ne s'attend pas. Qu'il
y réussisse aujourd’hui encore, en
dépit de sa grande notoriété, est
I'indice d'une ceuvre puissante.

Exemple, pris a ses débuts.
En 1968, Lee Ufan participe a un
panorama de l'art coréen au
Musée national d'art moderne de
Tokyo. La tendance générale est a
des formes dérivées de l'expres-
sionnisme abstrait, que la critique
compare banalement a la calligra-
phie orientale. Lee Ufan accroche
trois surfaces saturées de rose,
rouge et orange ultravifs. Ayant
perturbé la vision avec ces cou-
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leurs, il perturbe l'interprétation
en donnant pour titres Paysage I,
11, I11. Provocation, puisqu’il n'y a
la rien d'une représentation du
monde. Ce serait dong, se dit-on,
une critique ironique des préten-
tions figuratives de la peinture.
Mais ces couleurs stridentes sont
aussi celles qu'ont mises a la
mode l'op art et le pop art, Vasa-
rely et Warhol, Soto et Raysse:
couleurs faites pour la publicité,
la consommation.

Une fonction critique
Faut-il en déduire que Lee Ufan
s'en prend aux usages séducteurs
de la couleur? Probablement.
Mais, si le regard se laisse fasciner
par 'une de ces surfaces, a quoi
pense la mémoire? A un cou-
chant, un désert, une tache de
sang? Dans ce cas, paysage ne se-
rait plus untitre paradoxal, et I'im-
mersion dans la couleur suscite-
rait des sensations personnelles.
On peut ainsi demeurer long-
temps devant ces trois rectangles
et rien ne serait plus faux que
croire qu'il suffit d'un instant
pour en prendre la mesure. Cet
environnement, reconstitué par
I'artiste parce que les toiles origi-

nelles ont été perdues, énonce la
principale caractéristique de son
ceuvre: elle semble d’'une absolue
simplicité dans sa forme et sa réa-
lisation et, pour peu que l'on s’y
arréte, peut étre éprouvée et com-
prise dans plusieurs sens.

La réduction des moyens y tient
une fonction critique, comme
dans le minimalisme. Placer au
sol un long cylindre d’acier et un
bloc de granit érodé par l'eau, ou
un bloc de méme origine et un
carré du méme métal, c'est signi-
fier que le modelage, le marbre, le
bronze et tout ce qui a fait I'his-
toire de la sculpture jusqu’au mi-
lieu du XX¢ siécle n'est plus néces-
saire et a beaucoup trop servi a
d'inutiles monuments. C'est
aussi signifier quel'industrie et la
nature suffisent a s'approvision-
ner en formes remarquables, sans
que l'artiste se mette a son tour a
en fabriquer.

Lee Ufan a souvent dit combien
lamanie contemporaine dela pro-
ductivité lui déplait. Donc il n'y
participe pas. Cette interprétation
netient cependant pas compte du
titre que l'artiste attribue a ces
juxtapositions, qui sont aussi par-
fois des superpositions, cylindre
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sur pierre ou pierre sur plaque. Il
lesnomme Relatum - Dialogue.1ly
a relation et méme tension entre
le volume exactement géomeétri-
que a la surface absolument lisse,
chef-d'ceuvre de rationalité tech-
nique, et la pierre a la surface acci-
dentée et granuleuse et a la cou-
leur changeante, chef-d'ceuvre de
hasard. Toute piéce de cette série
fait s'affronter deux mondes et
deux temporalités. Elle met a nu
I'histoire de 'humanité prenant
possession et détruisant la nature.
Les Relatum - Dialogue relévent
d'une philosophie de I'histoire
sous forme allégorique.

On n'en a pas encore fini avec la
pluralité des réactions. En con-
frontant ainsi des produits des in-
dustries a des fragments de la na-
ture, Lee Ufan tend a restaurer
une perception plus proche, phy-
sique, tactile, de ces fragments,
perception dont I'habitant des
villes est de plus en plus coupé.
On se retient difficilement
d'éprouver le grain rugueux ou
lisse des blocs et d’enfoncer les
doigts entre les touffes de coton
que Lee Ufanassocie al'acieren ti-
ges et plaques, acier qui perce et
coton qui essuie la plaie. On ne

Tous droits réservés a I'éditeur
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Lee Ufan
a souvent dit
combien la manie
contemporaine
de la productivité
lui déplait.
Donciln’y
participe pas

doit pas toucher ces ceuvres, évi-
demment, mais l'interdit est ici
particuliérement désagréable. 1l
est privation cruelle d'un sens,
frustration physique: ce a quoi
habitue — ou condamne - 'omni-
présence du numérique et du vir-
tuel, simulacres sans substance.
Autre expérience étrange et ré-
vélatrice, dans deux environne-
ments ou il faut marcher sur un
sol de gravier blanc. Les pas font
du bruit, le pied s'enfonce, un peu
de poussiere se leve: autant
d’anomalies dans l'espace clini-
que du musée et autant de sensa-
tions que l'on ne prend d'ordi-
naire pas le temps d'éprouver.
Dansl'un de ces environnements,

des pierres et des parois en papier
de riz sont placées de fagon a éta-
blir un espace sacré ou il ne faut
pas pénétrer. La suggestion d'un
temple destiné a la contempla-
tion réintroduit I'idée d’un culte
qui ne serait pas celui de I'ceuvre
d'art, mais une forme de pan-
théisme des éléments premiers.
Dans 'autre, la réactivation du sa-
cré s'accomplit immédiatement
parce qu'une peinture est posée
au sol, au centre d'un rectangle de
sable légerement enfoncé dans le
gravier. La peinture est en partie
blanche, en partie couleur de
terre. On ne sait si elle apparait a
la lumiere aprés des siecles
d'oubli ou si elle va disparaitre.
Enfouissement ou résurrection?
On se souvient alors du titre que
Lee Ufan donne a l'exposition,
«Habiter le temps». Habiter: ni
oublier ni subir. @

PHILIPPE DAGEN

Lee Ufan. Habiter le temps.
Centre Pompidou-Metz, 1, parvis
des Droits-de-I'Homme, Metz
(57). Du mercredi au lundi de

10 heures a 18 heures, 19 heures
vendredi, samedi et dimanche.
Jusqu'au 30 septembre.
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Exposition : a Metz, Lee Ufan dans ses éléments

Le Centre Pompidou offre une rétrospective a I'artiste coréen aux ceuvres minimales, faussement simples.

« Relatum — Existence (2014), de Lee Ufan, acier, pierre et verre. COURTESY GARY TATINTSIAN GALLERY
AND PACE GALLERY / ADAGP PARIS, 2018

Premiére rétrospective de Lee Ufan en France depuis 1997 : c'était au Jeu de paume, qui n’était pas
alors consacré a la photographie. Depuis, I'artiste, né en Corée en 1936, a obtenu une reconnaissance
internationale de premier plan : le Guggenheim de New York en 2011, la Biennale de Venise en 2007 et
2011. La part sculpturale de son travail a été présentée a Versailles en 2014. On a vu des peintures récentes
en 2017 au Chateau La Coste et dans les galeries — Pace a New York, Kamel Mennour a Paris. Mais les
occasions de voir ensemble sculptures et peintures ont été rares : a Arles en 2013, a Tours en 2017, chaque
fois avec des créations congues pour ces espaces.

Tous droits réservés a I'éditeur MENNOUR 325606191
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L'exposition au Centre Pompidou-Metz est une ceuvre en elle-méme. L'artiste en a congu la structure spatiale
en quinze salles de formes et dimensions changeantes. Il a déterminé I'épaisseur des cloisons, qui est
variable, et réglé jusqu’au bout l'intensité des éclairages, non moins variable. Bien qu'il n'y ait qu’'une
quarantaine d’ceuvres, c'est aussi une autobiographie artistique. Elle est compléte du point de vue des
supports et des matériaux : acier usiné, pierre brute, verre, coton, gravier, sable, toile et papier.

Elle est aussi compléte parce qu'aucune des phases du travail, de 1968 a maintenant, n'y manque. Sa
cohérence et sa continuité y apparaissent comme des évidences a mesure que I'on avance, quoique I'ordre
chronologique ne soit pas la régle. Sans doute la démonstration est-elle d’autant plus convaincante pour cette
raison : il revient au visiteur d’établir lui-méme les correspondances entre les décennies et les techniques. Il
doit étre actif, conformément a la volonté de I'artiste, qui cherche a déclencher des émotions et des réflexions
en plagant le regardeur dans des situations auxquelles il ne s’attend pas. Qu'il y réussisse aujourd’hui encore,
en dépit de sa grande notoriété, est I'indice d’'une ceuvre puissante.

Exemple, pris a ses débuts. En 1968, Lee Ufan participe a un panorama de I'art coréen au Musée national
d’art moderne de Tokyo. La tendance générale est a des formes dérivées de I'expressionnisme abstrait, que
la critique compare banalement a la calligraphie orientale. Lee Ufan accroche trois surfaces saturées de rose,
rouge et orange ultravifs. Ayant perturbé la vision avec ces couleurs, il perturbe I'interprétation en donnant
pour titres Paysage | , Il , lll . Provocation, puisqu'il n'y a la rien d’'une représentation du monde. Ce serait
donc, se dit-on, une critique ironique des prétentions figuratives de la peinture. Mais ces couleurs stridentes
sont aussi celles qu'ont mises a la mode I'op art et le pop art, Vasarely et Warhol, Soto et Raysse : couleurs
faites pour la publicité, la consommation.

Une fonction critique

Faut-il en déduire que Lee Ufan s’en prend aux usages séducteurs de la couleur ? Probablement. Mais, si
le regard se laisse fasciner par 'une de ces surfaces, a quoi pense la mémoire ? A un couchant, un désert,
une tache de sang ? Dans ce cas, paysage ne serait plus un titre paradoxal, et 'immersion dans la couleur
susciterait des sensations personnelles.

On peut ainsi demeurer longtemps devant ces trois rectangles et rien ne serait plus faux que croire qu'il
suffit d’'un instant pour en prendre la mesure. Cet environnement, reconstitué par 'artiste parce que les toiles
originelles ont été perdues, énonce la principale caractéristique de son ceuvre : elle semble d’'une absolue
simplicité dans sa forme et sa réalisation et, pour peu que I'on s’y arréte, peut étre éprouvée et comprise
dans plusieurs sens.

La réduction des moyens y tient une fonction critique, comme dans le minimalisme. Placer au sol un long
cylindre d’acier et un bloc de granit érodé par I'eau, ou un bloc de méme origine et un carré du méme métal,
c'est signifier que le modelage, le marbre, le bronze et tout ce qui a fait I'histoire de la sculpture jusqu’au milieu
du XX e sieécle n’est plus nécessaire et a beaucoup trop servi a d’'inutiles monuments. C’est aussi signifier
que l'industrie et la nature suffisent a s’approvisionner en formes remarquables, sans que l'artiste se mette
a son tour a en fabriquer.

Tous droits réservés a |'éditeur MENNOUR 325606191
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Lee Ufan a souvent dit combien la manie contemporaine de la productivité lui déplait. Donc il n’y participe pas

Lee Ufan a souvent dit combien la manie contemporaine de la productivité lui déplait. Donc il n’y participe pas.
Cette interprétation ne tient cependant pas compte du titre que I'artiste attribue a ces juxtapositions, qui sont
aussi parfois des superpositions, cylindre sur pierre ou pierre sur plaque. Il les nomme Relatum — Dialogue
. Il'y a relation et méme tension entre le volume exactement géométrique a la surface absolument lisse, chef-
d’ceuvre de rationalité technique, et |la pierre a la surface accidentée et granuleuse et a la couleur changeante,
chef-d’ceuvre de hasard. Toute piéce de cette série fait s’affronter deux mondes et deux temporalités. Elle met
a nu I'histoire de 'humanité prenant possession et détruisant la nature. Les Relatum — Dialogue relevent
d’une philosophie de I'histoire sous forme allégorique.

On n’en a pas encore fini avec la pluralité des réactions. En confrontant ainsi des produits des industries a
des fragments de la nature, Lee Ufan tend a restaurer une perception plus proche, physique, tactile, de ces
fragments, perception dont I'habitant des villes est de plus en plus coupé. On se retient difficilement d’éprouver
le grain rugueux ou lisse des blocs et d’enfoncer les doigts entre les touffes de coton que Lee Ufan associe
a I'acier en tiges et plaques, acier qui perce et coton qui essuie la plaie. On ne doit pas toucher ces ceuvres,
évidemment, mais l'interdit est ici particulierement désagréable. Il est privation cruelle d’un sens, frustration
physique : ce a quoi habitue — ou condamne — I'omniprésence du numérique et du virtuel, simulacres sans
substance.

L

Autre expérience étrange et révélatrice, dans deux environnements ou il faut marcher sur un sol de gravier
blanc. Les pas font du bruit, le pied s’enfonce, un peu de poussiére se léve : autant d’'anomalies dans I'espace
clinique du musée et autant de sensations que I'on ne prend d’ordinaire pas le temps d’éprouver. Dans 'un
de ces environnements, des pierres et des parois en papier de riz sont placées de fagon a établir un espace
sacré ou il ne faut pas pénétrer. La suggestion d’un temple destiné a la contemplation réintroduit I'idée d’un
culte qui ne serait pas celui de I'ceuvre d’art, mais une forme de panthéisme des éléments premiers. Dans
l'autre, la réactivation du sacré s’accomplitimmédiatement parce qu’une peinture est posée au sol, au centre
d’'un rectangle de sable Iégérement enfoncé dans le gravier. La peinture est en partie blanche, en partie
couleur de terre. On ne sait si elle apparait a la lumiére aprés des siécles d’oubli ou si elle va disparaitre.
Enfouissement ou résurrection ? On se souvient alors du titre que Lee Ufan donne a I'exposition, « Habiter
le temps ». Habiter : ni oublier ni subir.

« Lee Ufan. Habiter le temps ». Centre Pompidou-Metz , 1, parvis des Droits-de-’Homme, Metz (Moselle). Du
mercredi au lundi de 10 heures a 18 heures, 19 heures vendredi, samedi et dimanche. Jusqu’au 30 septembre.

Tous droits réservés a |'éditeur MENNOUR 325606191
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Vernissage de Lee Ufan "Habiter le temps"

Centre Pompidou-Metz, Galerie 1

Du 27 février au 30 septembre 2019

Le Centre Pompidou-Metz présente une exposition monographique consacrée a Lee Ufan, dessinant un
parcours au sein de son ceuvre depuis les premiéres réalisations de la fin des années 1960 jusqu'aux créations
les plus récentes. L'exposition s'attache a montrer la maniére dont le vocabulaire de I'artiste a évolué et s'est
transformé depuis plus de cing décennies, transmettant une vision et une définition de I'art propre a l'artiste.
A la célebre formule de Frank Stella érigée en définition du minimalisme : « Ce que vous voyez est ce que
vous voyez », Lee Ufan préfére « Ce qu'il y a a voir est ce que vous ne voyez pas. ». Les ceuvres de cet
artiste a la fois peintre, sculpteur, poéte, philosophe, créateur d'environnements, agissent comme autant de
révélateurs. Elles attirent I'attention sur le vide, la tension créée par les zones vierges de la toile, ou bien sur
la distance entre deux éléments d'une sculpture, sur la position du spectateur, sur les reflets et les ombres :
tout ce que nous n'avions pas vu au premier regard, et qui pourtant est 1a, participe de I'ceuvre d'art.

Né en 1936 dans une Corée alors sous domination japonaise, I'éducation traditionnelle et confucéenne que
Lee Ufan regoit marque profondément l'artiste qu'il va devenir. Depuis les années 1960, Lee Ufan cherche
I'équilibre entre ses racines coréennes et ses attaches au Japon, ou il étudie et travaille, puis celles qu'il lie
avec I'Occident - il participe dés 1971 a la Biennale de Paris.

A la croisée de ces trois cultures, le travail de Lee Ufan se veut universel et immédiat. Immédiat dans le
sens ol le langage n'est pas requis : Lee Ufan raconte volontiers qu'il commenga a créer ses premiéres
ceuvres alors qu'il souhaitait étudier la littérature et la philosophie au Japon, mais qu'il ne maitrisait pas la
langue. |l décida alors de s'exprimer visuellement, sans passer par le langage ni par la figuration, mais par des
gestes sensibles et par les « rencontres » qu'il provoque : rencontre entre un matériau naturel et un matériau
industriel par exemple, dans sa célébre série de sculptures Relatum. Il formule ainsi dés la fin des années
1960, dans la mouvance Mono-Ha (I'Ecole des choses en japonais), une nouvelle définition de I'art, loin des
codes occidentaux.

Créant des ponts entre la réflexion philosophique et les arts visuels, ses ceuvres se présentent comme autant
d'expériences a vivre. Si ses sculptures et environnements jouent avec I'espace, ses peintures interagissent
davantage avec le temps. Lee Ufan cherche toujours a apprivoiser l'infini et a « habiter le temps ».

Chacune des ceuvres de |'artiste a la puissance d'un aphorisme et traduit visuellement et physiquement des
principes philosophiques d'une simplicité déconcertante, loin de toute figuration. Autour de ses grands themes
de prédilection que sont les relations entre les choses et I'espace qui les environne, entre le plein et le vide,
mais aussi le dialogue entre le faire et le non-faire, I'exposition propose une déambulation-méditation ou
s'incarne sa conception trés personnelle de I'art contemporain.

Constituée d'ceuvres historiques souvent méconnues, parfois reconstituées pour l'occasion (Nous
découvrirons ainsi pour la premiére fois en France les peintures Landscape |, Il lll, que Lee Ufan a montré
lors de I'exposition Contemporary Korean Painting au Musée national d'Art moderne de Tokyo en 1968, ou
encore une installation inédite de coton et de fer congue pour le Forum du Centre Pompidou-Metz), le parcours
permet d'appréhender les phases successives ou concomitantes du travail de Lee Ufan a travers des ceuvres
charniéres dans la réflexion de I'artiste. Il se termine par une chambre de méditation. Lee Ufan avait déja
choisi de clore le parcours du visiteur de son musée a Naoshima au Japon par une cellule de méditation, de
maniére a laisser le visiteur prolonger mentalement sa visite.

Pour accompagner cette expérience, le compositeur Ryuichi Sakamoto a composé une bande-son pour
I'exposition, en résonnance avec les matériaux, la poésie et la philosophie du travail de Lee Ufan.

Lee Ufan vit et travaille essentiellement entre Paris et Kamakura au Japon. Son travail a fait l'objet
de présentations dans le monde entier au sein d'institutions telles que le Musée de I'Ermitage a Saint-
Pétersbourg, le Guggenheim Museum de New York, le Jeu de Paume a Paris et le Chateau de Versailles, le
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Kunstmuseum de Bonn et le Staddel Museum de Francfort, ou encore le National Museum of Contemporary
Art de Séoul ; ainsi que dans le cadre de nombreuses manifestations artistiques telles que les Biennales de
Venise (2007, 2011), de Gwangju en Corée du Sud (2000, 2006), de Shanghai (2000), de Sydney (1976),
de Sao Paulo (1973) et de Paris (1971). En 2014 et en 2017, l'oeuvre de Lee Ufan a été présentée au
Centre Pompidou-Metz dans le cadre des expositions Formes Simples et Japanorama. Nouveau regard sur
la création contemporaine. Ryuichi Sakamoto s'est également produit en concert au Centre Pompidou-Metz
dans le cadre des « 10 Evenings » de la Saison Japonaise en 2017.

Lee Ufan ouvrira prochainement une fondation a Arles dans I'ancien hétel Vernon, une béatisse du XVlle siécle
située prés des arénes d'Arles, dans laquelle I'artiste a invité son ami architecte Tadao Ando a intervenir.

« J'aurais voulu m'installer aux Etats-Unis, dans les années 1960, déclare Lee Ufan, mais comme le hasard
a fait que je suis a Paris depuis les années 1970, mes ceuvres et réflexions ont été influencées par I'art
classique, notamment par le Musée du Louvre. Cela m'a persuadé de m'installer en France. » Et pourquoi
Arles ? « J'ai connu la ville grace a Actes Sud lors de la publication de mon livre Monographie, et cette ville
romaine pleine d'histoire m'a permis de renouveler mes pensées », répond-il. « (L'nétel Vernon) est trés bien
placé, prés des arénes, en plein dans les ruines de la civilisation romaine. C'est un lieu habité par la méme
famille depuis plusieurs générations, ce qui m'a donné aussi une bonne impression du temps. Et le dialogue
entre mon travail et ces fragments de ruines m'inspirent. Je ne voulais pas du tout d'un nouveau batiment. »
Il ajoute ce qui, a ses yeux, est loin d'étre une simple anecdote : « Les compagnons charpentiers ont laissé
des dates sur les poutres de la toiture. Celles-ci nous font savoir que c'est sept ans avant la mort de Louis
XIV que fut posée la poutre maitresse. » Il se trouve qu'en 2014, Lee Ufan a été I'artiste invité au Chateau
de Versailles, chez ce méme monarque.

(Propos recueillis par Philippe Dagen pour Le Monde, publiés le 16 février 2018).

Commissaire : Jean-Marie Gallais, responsable du péle programmation du Centre Pompidou-Metz
L'Exposition Lee Ufan. Habiter le temps a été congue par le Centre Pompidou-Metz et co-produite en
partenariat avec la galerie kamel mennour. Elle a été réalisée avec le soutien exceptionnel de la Paradise
Cultural Foundation, Corée du Sud.

« Je suis hostile a l'industrialisation illimitée, au consumérisme de masse résultant d'un productivisme effréné.
Je suis opposé a ce que les hommes veuillent former le monde selon I'image qu'ils s'en font. Par conséquent,
si contradictoire que cela puisse paraitre, je crée dans le but de ne pas créer. » (Lee Ufan, Tension précaire,
op.cit., p.197)

Lee Ufan nait en 1936 au sud de la Corée, dans une famille imprégnée d'une morale stricte aux idéaux
confucéens. Sa famille appartient a une communauté refusant I'occupation japonaise et se montrant critique
face aux évolutions modernes. Bien qu'il fréquente une école d'art, son éducation le méne d'abord vers la
littérature et la poésie. Mais lorsqu'il souhaite intégrer le département de littérature a I'université, son attitude
rebelle I'en empéche et il s'inscrit dans celui dédié aux Beaux-Arts en 1956. Le milieu au sein duquel Lee
Ufan évolue alors dénigre I'expression artistique et le métier d'artiste. L'art, selon le maitre Dong-Cho dont
les principes sont connus de Lee Ufan, n'est qu'une distraction. Ces positions radicales occasionnent un
conflit intérieur chez Lee Ufan, qui explique : « Lorsque j'essaie de vivre en tant que Coréen, ma vie créatrice
s'appauvrit et, si je tente de vivre en tant qu'artiste, je m'éloigne des Coréens » (Lee Ufan, Tension précaire,
cat. d'exposition, Chapelle Saint-Laurent - Le Capitole, Arles, du 1er juillet au 22 septembre 2013, Paris, Actes
Sud, 2013, p.132). Face a ce dilemme, il cherchera a trouver un équilibre en prenant a rebours la pratique
artistique, afin d'atteindre un langage universel non auto-référencé, un « au-dela » de I'art, une pratique de
I'humilité ou I'artiste disparait derriere son ceuvre.

Le départ de Lee Ufan pour le Japon, aprés sa premiére année a l'université, est une étape importante
dans la construction de son identité. Il rejoint son oncle et va y apprendre le japonais et suivre des cours de
philosophie contemporaine a partir de 1957. Pour subvenir a ses besoins et pour participer au mouvement
pour la réunification de la Corée, dans lequel il s'engage a cette période, Lee Ufan vend des peintures
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figuratives, sans toutefois envisager une carriére artistique. Pourtant, son investissement dans le militantisme
politique et ses espérances quant a la potentielle réunification de la Corée finissent par se tarir. Lee Ufan
cherche alors refuge dans la pratique artistique, mélée a une lecture phénoménologique de I'existence inspirée
de ses lectures de philosophes occidentaux, notamment de |'analyse de la perception par Maurice Merleau-
Ponty, mais aussi les écrits d'Heidegger ou Foucault.

Traditionnellement, la perception est définie comme I'activité de I'esprit par laquelle un sujet prend conscience
d'objets et de propriétés présents dans son environnement, sur le fondement d'informations délivrées par
les sens. Maurice Merleau-Ponty s'est attaché a montrer dans La structure du comportement (1942) et
Phénoménologie de la perception (1945) que l'idée de perception est entachée d'un certain nombre de
préjugés qui masquent la vérité. S'intéressant a une « conscience en train d'apprendre », le philosophe récuse
a la fois I'« empirisme » qui échoue car nous ne pouvons chercher quelque chose dont nous ne connaitrions
rien et I'« intellectualisme » parce qu'a l'inverse nous avons besoin aussi d'ignorer ce que nous cherchons.
Lee Ufan y voit un écho direct a ses recherches d'alors pour renouveler le langage de I'art.

La phénoménologie est en effet fondatrice dans la naissance du mouvement Mono-ha au Japon en 1968, dont
Lee Ufan est I'un des principaux théoriciens et représentants. Cette « Ecole des choses » sonde les relations
qui naissent de la rencontre entre des éléments naturels et industriels, sur lesquels les artistes n'interviennent
presque pas, dans des installations éphémeéres au vocabulaire ascétique. Mono-ha établit des connexions
entre I'art et la philosophie, dans un esprit anticonsumeériste. On trouve dans le travail de Lee Ufan, jusqu'aux
ceuvres les plus récentes, ce parti pris d'économiser le geste pour critiquer I'nyper productivité et la saturation
des images de la société et du monde de I'art contemporains.

De ce parti pris nait I'un des concepts majeurs de son travail qui sera mis en lumiére au Centre Pompidou-
Metz, celui du non-agir, du non-peint et du non-sculpté, pour accueillir le « monde tel qu'il est » (Lee Ufan, cat.
d'exposition au Musée d'art moderne de Saint-Etienne Métropole, op.cit., p.12). Dans la philosophie orientale,
le non-agir, soit le fait d'agir sans agir, et le vide ont une valeur bien plus positive que dans I'anthropocentrisme
occidental. Lee Ufan méle cette philosophie a la lecture du monde que peut proposer Merleau-Ponty dans
sa « philosophie de |'ambivalence », dans laquelle Lee Ufan trouve des résonances avec son parcours de
jeunesse entre la Corée et le Japon.

Les premiéres ceuvres de Lee Ufan dans la seconde partie des années 1960 consistent en de simples gestes
de mises en espace et en relation de matériaux face a un spectateur, ou bien de points et de lignes sur ses
toiles. Tres attentif au contexte de présentation, Lee Ufan part du principe que « la réalisation d'une ceuvre
n'est pas seulement I'exposition de [s]es idées ; elle s'accompagne de vibrations intimes avec le moment et
le lieu, qui font sa richesse et son intérét. » (Lee Ufan, Ecrits, traduits du japonais par Anne Gossot, s.I., s.n.,
n.d., p.3) et que ses ceuvres, « plutét que des objets a voir, sont une invitation a engager une expérience
de I'environnement immédiat, émotionnel, et du moment qui en émane. » (Lee Ufan, Tension précaire, cat.
d'exposition, Chapelle Saint-Laurent - Le Capitole, Arles, du 1er juillet au 22 septembre 2013, Paris, Actes
Sud, 2013, p.198).

A partir de la fin des années 1960, la carriére artistique de Lee Ufan se déploie en effet entre la Corée, le
Japon et I'Occident, particulierement I'Allemagne et la France, ou il expose dés 1971. Lee Ufan explique que
I'Occident le réduit souvent a ses origines asiatiques et que « c'est de cet état de fait qu'est né son intérét pour
le potentiel de I'individu et pour l'universalité ». Ce sont également les barriéres linguistiques, d'abord entre
le coréen et le japonais, puis entre ces deux langues et le frangais, I'anglais ou I'allemand, qui ont orienté le
sens artistique de Lee Ufan, qui considére que ses tableaux sont plus proches de I'écriture que de la peinture,
pour « concevoir le monde au dela des limites d'une langue [...] un monde a-linguistique. ».

Lee Ufan développe ensuite sa pensée au fil des expositions, faisant évoluer ses gestes d'une série a 'autre,
glissant toujours aussi allegrement entre la peinture, la sculpture ou l'installation. L'exposition du Centre
Pompidou-Metz dresse un portrait par les ceuvres de cet artiste qui s'efforce a travers ses créations, de
considérer I'art comme un moyen d'appréhender notre rapport au monde. L'ceuvre de Lee Ufan est une
invitation a ralentir, a quitter le monde du déferlement des images et de la représentation, pour se recentrer
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sur la perception. Un chemin de méditation qui peut autant partir d'un détail insignifiant comme de l'infini : «
Ce n'est pas I'univers qui est infini, c'est I'infini qui est I'univers. » rappelle l'artiste.

Tous droits réservés a |'éditeur MENNOUR 325508371
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Le Couvent de la Tourette - a monastery designed by Le Corbusier, 30 km northwest
of Lyon, in the 1950s - is emblematic of the Swiss architect’s Brutalist, geometric
rigidity. Built for the Dominican Order, it became one of France'’s historical monuments
in 2011 and received UNESCO world heritage status in 2016. For the Biennale de Lyon,
the South Korean artist Lee Ufan was invited to stage a show in various parts of the
monastery, including the refectory and chapel.
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‘Imet Le Corbusier here,” says Lee, 81, who
lives in Japan and Paris. ‘I was stunned.
He refused warmth and beauty, using in-
human concrete. I struggled against this
wild architecture. My idea was to react
on the space, which was given to me by Le
Corbusier.”

Lee visited the countryside monastery for
the first time in April. Then Friar Marc
Chauveau from the monastery visited Lee
three times in his Paris studio, showing
him plans and photographs to help Lee
conceive his exhibition. Indeed, it was
Chauveau’s initiative to ask contemporary
artists, from Frangois Morellet in 2009 to
Anish Kapoor in 2015, to exhibit in the
‘monastery. Lee also spent eight days there
at the beginning of September, to create
six site-specific installations and to hang
his paintings.

Exioiionviow, Au-ded cos sooveris / Couven o s Tourete,
Evreux,Franco

Biemaiode Lyon, 2017
Photes archives kemelmannour
Courtesy the rtstandxamel mennous ParsLandon

LEE UFAN

His aim was to create an interstice, or di-
alogue, by responding to the concrete’s
coldness with something warmer, working
on contrasts between different materials
and forms. ‘I tried to make something that
appeared as if it had always been here and
remained ambiguous,” says Lee. ‘I reflect-
ed on the character of each space and that
gave me the motifs for this exhibition. 1
wanted something soft.’ Creating a ‘room
within a room’, he carpeted the floor of
one room with sheets of slate, associating
the naturalness of slate with the artificiali-
ty of concrete. ‘Concrete is symbolic of i
dustrial society while slate has a primitive
side,’ says Lee.

Reletur - Dwelig, 2077
Potw O ean-Phappe Simare
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Inanother room, Lee dressed the walls and
windows with rolls of white paper to act
as translucent paravents. He introduced
other rolls as columns and put a brown
carpet on the floor. ‘Since the 1960, I ha-
ven't used paper much, but this material
has stayed in my mind,’ explains Lee. ‘I
reflected on emphasising the ground and
the walls and the typology of the space,’ he
says. In a third room, he extended paper
around four columns to create an intimate
bedroom installation with a door-shaped
entrance.
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In the refectory overlooking the surround-
ing fields, Lee adorned a wall with a paint-
ing: a vibrant blue rectangle, with curved
edges, interspersed with purples and
burnt reds, on a white background. Lee,
known for painting monochromatic shapes
on the ‘unpainted space” of a white canvas,
reintroduced bright colours in 2013. “The
refectory is a splendid place where you
can admire the blue sky and the clouds,
and those images inspired the painting,’
observes Lee, who also installed a paint-
ing featuring a black gestural outline on a
white canvas in a sparsely furnished room.

Meanwhile, in the chapel, Lee reflected
on the question of evoking history. On the
ground, he has created a sculpture with
‘white gravel encasing brown earth, a paint-
ing with white to dark red gradations on
top of it. ‘I wanted to make something that
resembled a ruin or an archacological site
from the Roman era or the Renaissance,”
says Lee, whose palette echoes the dark
red pews and stone walls. ‘It wasn't re-
ally about creating something but about
resuscitating something that had existed
before.”

A MAGAZINE ON CONTEMPORARY CULTURE

LEE UFAN

Otsogue. 207
Photo ©loon Piope Smard

Born in a rural area in South Korea dur-
ing Japanese colonial rule, Lee moved to
Japan in his early twenties. After studying
philosophy at Nihon University in Tokyo,
he contributed to the Japanese move-
ment Mono-ha (School of Things, 1968-
1971) as a theoretician and artist. Like the
Arte Povera movement, when Italian art-
ists began employing modest materials,
Mono-ha endeavoured to establish a new
foundation for art. The work that attracted
Lee to Mono-ha was Phase - Mother Earth
(1968) by Sekine Nobuo - a cylindrical hole
dug into the ground that had a cylindrical
sculpture, made using the excavated earth,
next to it. Exhibited in a park in Kobe, it
resonated with the Land Art movement in
the US. Shortly after, Lee’s essay about it,
Beyond Being and Nothingness: On Sekine
Nobuo, and his next essay, In Search of
Encounter (about how artists should fos-
ter an encounter between a viewer and the
world), were critical in shaping the ideas
that Lee would expound in his own art-
works. As Lee once said, ‘Art should not
involve itself with man’s universe but with
the essence of the true universe that in-
cludes man.”

In the 1970s, Lee began titling all his
three-dimensional works Relatum, convey-
ing their relationship to the universe, and
began juxtaposing iron plates, a symbol of
industrial society, with stone, a symbol of
nature.

Stones have intrigued him since child-
hood. ‘As a child, I would lie down among
the stones on the bank when I was tired
of swimming in the river, I and the stones
would become one with the sky,’ Lee wrote
in a catalogue text for his exhibition at
the Chateau de Versailles in 2014. In
Versailles’s baroque, landscape gardens
designed by André Le Notrein the 17th cen-
tury, Lee placed massive, age-old French
stones next to large iron plates. A steel
arch that was supported at each side by
natural boulders, with a long metal mirror
- a pathway - underneath, was installed in
front of the palace’s facade. ‘I have always
wanted to create an arch-shaped work,
like a rainbow standing above a big road,
and walk through it,’ Lee wrote about his
‘minimalist piece, which managed to chime
with the grandeur of Versailles.

Relatum - Room, Tomb, 2017
Pt ean-Prilppe Smara
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Exntion vew, Pressentmnt/ CCC 0, Tous 2017
Photo © Francos Fomandes - CCO0D Towrs.
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Chitoau e Versales /2014

Prote Fabrica Saxas / Courcey o e,
Kamst mannaus Par/London and Pace. New York
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€CC.0D,Tours/ 2017

Prota Fabrie Sexas

Over the last five decades, Lee has exhib-
ited widely. And in 2010, the Japanese
architect Tadao Ando completed a
semi-subterranean museum dedicated to
his friend’s work on the Japanese island
of Naoshima. France has also strongly
championed the work of its adopted art-
ist. Besides his exhibition in Couvent de
la Tourette, Lee was the focus of anoth-
er show, Pressentiment, at the CCC OD
(centre de eréation contemporaine oliver
debré) in Tours, centre-west France, which
ran until the 12 November. Here, Lee ex-
plored familiar themes through a sequence
of six room-installations in a black gal-
lery. Conceived especially for the space,
the meditative show was concerned with
obscurity, light and shadow, space and
matter, emptiness and presence. ‘I could
have asked the museum to paint the space
white but it's not in my Asian character to
do that,’ said Lee.

‘The metaphysical austerity of Lee’s oeuvre
came to the fore in this sober ambience. In
one dark room, the sole presence was that
of awhite canvas with unctuous paint hav-
ing a tonal gradation from white to grey in
its centre. In a second space, a large black
stone stared at an empty white canvas - an
ancestral presence of the earth observing
2 man-made construction. Metaphorically,
the piece demonstrated the passage of
time, something that Lee is preoccupied
with. In a third room, a small black ges-
ture had been painted onto a white canvas
laid onto a platform on the ground - a work
that exuded simplicity and purity.

| ee Ufan, DAMN®, novembre / November, 2017

Revisiting The Arch of Versailles, Lee in-
serted a steel archway into a fourth space,
creating a tunnel. The ‘mineral garden’
room fascinated with five stones that pro-
jected shadows painted onto the ground,
while real shadows cast from  artificial
light created a second set of silhouettes.
In the last room, the flame of a candle on
a mount of earth provided a faint light
source, recalling a funereal tomb or dis-

‘What I'm after is [to generate] an experi-
ence through your perception and to evoke
something different from what we see in
the world normally - something original,
poetic and transcendental,’ Lee concludes.

Exbiion view, Pressantinent/CCC 0D, Tours /2017
Photo © Frangae Fomandes - CCC OD Towrs.

Extibiion viw, Prosseriment/ CCC 0D, Tours/ 2017

Beyond Memories - Lee Ufan at Le
Corbusier, Couvent de la Tourette, near
Lyon, France, until 20 December 2017,
biennaledelyon.com/expos-associees/
le-couvent-de-la-tourette.html

Pressentiment, ccc od in Tours, France,
cccod.fr

Lee Ufan: Untouched Space by Okyang
Chae-Duporge is published by Editions

Cercle de I'Art, cercledart.com
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Biennale de Lyon : I'artiste Lee Ufan affronte Le Corbusier

Invité a exposer au couvent de La Tourette, célébre batisse du maitre du béton, I'artiste coréen introduit des
touches de vie et de fragilité dans cette architecture rigoureuse.

LE MONDE

Inviter des artistes contemporains dans des monuments historiques est depuis longtemps habituel. C’est ainsi
qu’a l'initiative de la communauté de dominicains qui 'occupe, le couvent Sainte-Marie de La Tourette, célebre
ceuvre de Le Corbusier (1887-1965), a regu depuis 2009 Frangois Morellet, Anne et Patrick Poirier, Philippe
Favier ou encore Anish Kapoor.

Cette année, c’'est a Lee Ufan, peintre et sculpteur trés recherché des collectionneurs et des musées, qu'il
revient de se confronter au lieu, situé a Eveux, non loin de Lyon . Né en 1936 dans une Corée alors
occupée par le Japon |, l'artiste vit principalement prés de Tokyo mais n'en a pas moins un atelier a Paris
ou, discretement, il vient peindre sans enrien dire . Pendant que ses ceuvres s’exposent a la Pace Gallery
de New York ou de Hongkong , chez Kamel Mennour, a Paris , ou au musée Guggenheim, a New York, il
aime a passer inapergu dans le quartier du Nord parisien ou il a ses habitudes.

Tous droits réservés a I'éditeur ¢J> MENNOUR 300926838
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C’est dans cet atelier, parmi ses toiles les plus récentes, éblouissantes de rouges et de bleus intenses, qu'il
s’explique sur sa présence a La Tourette. Il s’explique et ne raconte pas, parce qu'il ne voulait pas rester
dans la neutralité : avant de se décider , il s'est rendu au couvent et I'a affronté. Dés ses premiers mots,
son malaise est perceptible : « Une construction a I'allure sauvage en béton bien massif, se dressant sur
le versant d’une colline. » De toutes les réalisations de Le Corbusier, celle-ci, dit-il, est « particulierement
brute, impitoyable, violente ».

Interstices, décalages et vibration

On lui fait remarquer qu'il s’agit d’'un couvent dominicain et que cet ordre est réputé strict et peu enclin aux
plaisirs. La remarque ne 'arréte pas. « C’est un lieu de religion, bien sdr, mais ce lieu refuse de traiter les
fréres comme des hommes. Il les traite comme des prisonniers. Comme le symbolisent les petites cellules
d’aspect minéral, tous les espaces du couvent repoussent avec force ce qui serait de I'ordre de I'opulence,
de I'hédonisme, de la liberté ou de la magnificence. lls terrassent plutét les étres humains et leur font prendre
conscience de leur petitesse et de leur insignifiance, ressemblant a celle de prisonniers face a I'absolu. »

Naturellement, I'artiste connaissait de trés longue date I'ceuvre de I'architecte suisse , qui a dessiné le
projet du Musée d’art occidental de Tokyo et a eu de nombreux disciples parmi les architectes japonais. L'un
d’eux, Tadao Ando, est trés proche de Lee Ufan. lls ont parlé de Le Corbusier a I'occasion du projet de La
Tourette. « Tadao m’a conseillé de ne pas dire des choses trés dures contre Le Corbusier, pour ne pas me
faire d’ennemis. » Conseil resté sans effet : « Sa conception est trés autoritaire, sans chaleur. Hautaine
et autoritaire. Il veut affirmer sa grandeur, une grandeur qui le sépare du reste des hommes. Moi, quand je
pense aux hommes, je pense a des étres normaux. Je ne cherche pas a les abattre , mais a les conduire
a la réflexion et a la sensibilité. »

Dans ces conditions, celles d’une lutte entre des conceptions de la création incompatibles, comment Lee
Ufan a-t-il procédé ? En comprenant immédiatement que I'endroit n’est pas de ceux ou l'on vient avec des
peintures et des sculptures déja faites pour les disposer au mieux — « C’est la seule maniére de résister
a ce lieu si particulier » , affirme-t-il.

En déterminant ensuite les lieux ou il lui semblait possible d’intervenir. « Tout ce a quoi je peux toucher est
trés minime par rapport a 'ensemble du béatiment. Il y a des parties ou je ne peux rien faire. C’était vraiment
difficile. J’ai modifié plusieurs fois mon concept. Je me suis cassé la téte. » |l le dit en souriant, mais ce n’est
pas une coquetterie. La Tourette, pour Lee Ufan, n’a pas été une invitation flatteuse, mais une épreuve. Plutot
que d’ceuvres ou d'interventions, il préfere parler d'interstices, de décalages et de vibrations.

Sur une prairie pentue, il a couvert I'herbe d’ ardoises , elles-mémes sous une vaste plaque de métal
supportée par une pierre. Lee Ufan compare cet espace bas et étroit ainsi abrité sous la téle a une habitation
animale, « un espace trés primitif », mais ou il y aurait de la vie. A l'intérieur, dans une piéce enti€rement
de béton, il a construit une autre piece, plus petite, « plus accueillante » , en utilisant du papier coréen fin
et translucide.

La couleur autrement
Fragile et éphémeére aussi : 'aménagement voulu par Lee Ufan ne dure que quelques semaines et annonce,
par sa matiére méme, son inéluctable disparition. Legon de modestie adressée au héros du béton ?

Pour durcir encore la perception de I'espace, il a couvert d’ardoises plates le sol d’une autre piece bétonnée
voisine « pour en faire un espace encore plus rude et sauvage ». Méme rudesse ailleurs : « J'ai réalisé un

Tous droits réservés a I'éditeur ¢J> MENNOUR 300926838
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espace qui ressemble a une tombe avec une téle d’une largeur et d’'une hauteur d’'un metre, et j’y ai allumé

des cierges. »

En deux endroits seulement, Lee Ufan fait entrer la couleur, alors que celle-ci est ce qui le préoccupe le plus
aujourd’hui. Tandis que son ceuvre pictural des deux derniéres décennies était dominé par le blanc du fond et
les nuances de gris d’'une ou plusieurs touches au bord inférieur parfois épais, les rouges et les bleus ont fait
irruption depuis deux ans. Leur éclat, leurs superpositions, une certaine maniére dansante de poser les tons
caractérisent cette maniére nouvelle, qui prend de plus en plus de liberté avec |la précédente, renouvellement
inattendu pour un artiste de 81 ans. Les toiles présentes dans son atelier en sont la preuve.

Mais Lee Ufan a décidé de n’en accrocher qu’une dans le réfectoire du couvent et, dans I'église, de faire
apparaitre la couleur autrement : en découpant une longue forme a dominante écarlate, qu'il a posée sur un
lit de sable et de gravier. « Ce sera comme si on déterrait cette image. J'espere ainsi créer les conditions

d’une perception tout a fait différente, plus humaine. »

Cet article a été rédigé dans le cadre d’'un partenariat avec la Biennale de Lyon .

Tous droits réservés a |'éditeur
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Lee Ufan, le minimaliste

APRES LA TATE MODERN ET LE MOMA, LE COREEN FAIT PARLER L'ESPACE DU VIDE AU CCC 0D

ee Ufan serait-il le plus francais des artistes
coréens ? Mis a l'honneur au Jeu de Paume
des 1997, il est révélé au grand public
lorsqu'il investit les jardins du chateau
de Versailles en 2014, succédant a Jeff Koons,
Xavier Veilhan ou encore Giuseppe Penone.
Représenté par la galerie parisienne Kamel Mennour,
installé dans un atelier du XIX® arrondissement
de Paris (voisin de celui qu'occupa un temps Picasso),
Lee Ufan entretient certes un rapport privilégié
a la France - qui le lui rend bien. Mais surtout,
il est a l'aise partout, s'exprimant depuis le point
de vue universel que lui confére une subtile mise
en tension de pdles contraires.

Né en 1936 en Corée du Sud, Lee Ufan est connu
pour étre l'un des fondateurs du mouvement
Mono-ha dont il est le plus éminent représentant
a ce jour. Apparu a la fin des années 1960, cette
“école des choses” privilégie une pratique de sculpture
ultraminimale, basée sur lassemblage et la mise en
équilibre de quelques éléments simples, comme la
pierre et l'acier. Formellement proche de UArte Povera
italien qui se développe quelques années plus tard,

Tous droits réservés a |'éditeur

le Mono-ha repose lui aussi sur une opération de
révélation des formes préexistantes, avec 'ambition
de changer le regard que nous portons sur le monde,
sans pour cela avoir besoin de le représenter. Dans
le cas de Lee Ufan, cette pratique se lie également
a Uhistoire de la philosophie occidentale, lartiste

se déclarant plus volontiers U'héritier de Nietzsche,
Heidegger ou Merleau-Ponty que d'une quelconque
tradition artistique. En linvitant a investir ses murs,
le CCC 0D s'inscrit dans une prestigieuse lignée
d'institutions, depuis la Tate Modern a Londres
jusqu'au MoMA a New York. Mais, avant tout,
inviter Lee Ufan signifie s'ouvrir a une expérience
du vide qui se nourrit de la relation a un espace,
d’'une architecture et d'une histoire. Dans un lieu
chargé d'histoire comme l'est le CCC 0D, qui fut
lun des premiers centres d'art en France a ouvrir
ses portes au public, le geste se chargera de faire
remonter 3 la surface les réminiscences de plus

de trente années d'histoire dont bruissent encore
les murs, pour qui sait les percevoir. I. L.-G.

Révélation du 8 juillet au 12 novembre

> MENNOUR 8525470500505
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Dialogue, 2016, acrylic paint on canvas, 162 x 130 cm. Views of the exhibition, Kamel Mennour, Paris 2016,
(© ADAGP Lee Ufan - Photo. Fabrice Seixas & Archives Kamel Mennour - Courtesy the artist and Kamel Mennour, Paris

LEE UFAN is a man who needs no introduction.
In the serenity of his work, there is almost

a phenomenological reflection behind his
paintings. “It is the things themselves, from
the depths of their silence, that it wishes to
bring to expression.” This utterance from
French philosopher Merleau-Ponty quite aptly
summarises Lee’s methodology.

t was by chance that Lee Ufan, the octogenarian

South Korean native, adopted the lifestyle of a

traveler since his family settled down in Japan sixty

years ago. Lee lives in the solitude of displacement
but he does not suffer from the circumstances. He
communicates a similar kind of desolation in his art.
Perhaps, in a similar vein to the way Malevich describes
his Suprematist composition. Notwithstanding that the
comparison limits itself to the Russian counterpart’s
search for the “zero degree of form”, Lee’s reflec-
tion on the world we inhabit as an artist and as an
individual, reveals that he is responsible for his work
from ground zero and that all is built in his own soli-
tary existence. In fact, due to his constant travels, Lee

translates this sentiment, in a process of maturation
and purification, into an artistic element. To borrow
Malevich’s words, it may well be “the supremacy of
pure feeling or perception in the pictorial arts.”

Writer and philosopher Ayn Rand, first expressed
the philosophical system Objectivism, which revolves
around the tenet that reality exists independently of
consciousness, in her 1943 book The Fountainhead.
Reality is a matter that prevails human cognition.
To illustrate this notion, Mondrian’s Broadwway Boogie
Waogie (1943) depicts the dynamic rhythm of Manhat-
tan’s architecture and American jazz, the painting’s
construction is in direct conversation with the reality
that surrounded the artist at that time. Similarly, Lee
recognises the process of fulfilling an expression is, in
its nature, an interaction between the exterior and the
interior. As such, his creative technique relies on har-
monious relationships with space, time and location.
As a result, like mercury, Lee adapts to the environ-
ment in which he works. In 2014, his solo exhibition
took place in the Chateau de Versailles, a place with
which he was not unfamiliar but, that he insisted re-
visiting to be, once again, inspired by the location,
to reify his ideas. His ten works, collectively entitled

2016

OPPOSITE: Lee Ufan © Photo. Fabrice Seixas & archives kamel mennour, Paris
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Relatum - La Tombe, hommage & André Le Nétre, 2014, steel,
rock and soil, 150 x 490 x 540 cm

“Lee Ufan Versailles", Chéteau de Versailles, 2014

Photo: Fabrice Seixas & Archives Kamel Mennour, Paris

(© ADAGP Lee Ufan - Courtesy of the Artist, Kamel Mennour,
Paris and Pace, New York

Relatum - L' Arche de Versailles, 2014,

stainless steel & 2 rocks - 1113 x 1500 x 300 cm

“Lee Ufan Versailles”, Chéateau de Versailles, 2014

Photo: Fabrice Seixas & Archives Kame! Mennour, Paris

(© ADAGP Lee Ufan - Courtesy of the Artist, Kamel Mennour,
Paris and Pace, New York

Relatum, exhibited throughout the palace and
the gardens, conversed with the weight of the
material surrounding Lee’s made oeuvre. If
one chooses to understand Lee’s work by way
of Rand’s Objectivist definition of the role of
art and looks at The Tomb (2014, the inter-
pretation may be rather convoluted and does
not correspond to Lee’s passivity. The artist
ruminates on the tension between the con-
scious and the subconscious, echoing Sigmund
Freud’s musing that “the conscious mind may
be compared to a fountain playing in the sun
and falling back into the great subterranean
pool of subconscious from which it rises.” In
his work, Lee suggests that through this pool
of subconscious, one comes into contact with
the infinite.

Infinity does not equal eternity, as the latter
is completely construed by humans. While
Objectivism says that in a closed system,
humans may come into contact with

In Asian philosophy, a
point is the beginning of
everything and a line is
the continuation of said
point.

reality through sense reception, vision is a
concept constructed out of the necessity of
the human gaze, which is only part of the
process of consciousness according to Lee.
Like Merleau-Ponty posing doubts on the
faith in the perception of the world, in his
words, Lee thinks that it is more important to
feel art, through the reverberations with the
Other, and that what is visible to the naked

116 | ARTPREMIUM
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Relatum - Dialogue Z, 2014, steel and 2 rocks, 300 x
800 x 796 cm

“Lee Ufan Versailles”, Chéteau de Versailles, 2014
Photo: Fabrice Seixas & Archives Kamel Mennour, Paris
© ADAGP Lee Ufan - Courtesy of the Artist, Kamel
Mennour, Paris and Pace, New York

Dialogue, 2016, acrylic paint on canvas, 162 x 130 cm.
Views of the exhibition, Kamel Mennour, Paris 2016,

© ADAGP Lee Ufan - Photo. Fabrice Seixas & Archives Kamel
Mennour - Courtesy the artist and Kamel Mennour, Paris

eye is only an illusion of the invisible world.
His canvases, more often than not, consist of
one or two coloured brushstrokes, emblematic
of his 2016 series Dialogue, his minimalistic
composition sets forth “a true reform of the
comprehension of reality”. Rather fitting to
be exhibited in a large space, Lee’s paintings
reveal only a minimal part that is visible and
through the conspicuous, spectators feel the
things that are invisible filling the space.
The artist’s involvement is to crack open a
window for the artwork to resonate with its
surroundings, with the white walls on which
it is hung and with its spectators in the space.
Considered as the pioneer of the Mono-ha
movement in Japan through his article Beyond
Being and Nothingness - a Thesis on Sekine Nobuo
(1969), Lee has personally experienced his
artistic impetus in the 1970s, an epoch of po-
litical unrest and revolution. Lee attests that
at that time, artists carried a self~commitment
to their own narratives. This kind of zealous-
ness was, and still is, not what Lee’s artistic
pursuit entails. Mono-ha is a critique on its
predecessor, modernism, and contrasts with
the modesty and self-constraint on the canvases
and materials of its followers. Lee emphasises
the passiveness of his methodology, which runs
parallel to Primo Levi’s allcgdry of the alterity
of the single carbon atom and its lonesome
Jjourney in Carbonio, a short story in The Periodic
Table (1975). A seemingly insignificant affair
but necessary as an element of life.

In Asian philosophy, a point is the beginning
of everything and a line is the continuation
of said point. Everything that is present will
disappear and likewise, everything that is ab-
sent will reappear. Lee’s work is situated in the
middle of the two, manifesting both aspects
at the same time. PL.
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LaCoste anlendide dormaine des cofeany-d'siv-sn-nrovence

acguis en 2002, un haut lew de l'art comemporain e de Tar-
chitecture. Laculture de b vigne fait ici bon (e beau) ménage
avec la vingtaine d'aeuvres monumentales signées Louise
Bourgeois, Tracy Emin ou Tung qui parsément le domaine
aciel cuvert. En 2004, Lee Ufan marqgusait 1ui aussi Je territoire de son
empreinte en imaginant House af Air, un pavillon intime aux allures
de chapelle (ci-dessus) sur les murs duquel lartiste sud-coréen a ap-
pliqué ses coups de pinceaux caractéristiuies oo les pierres finement
écrasées se mélent i ka peinture, A l'installation, qui surplombe un
champ de raisins e offre une vuee imprenable sur les Alpes, vient
sajouter, oot éé, une série d'auvres nouvelles ou récentes de Lee
Ulan dévoilées au sein de V'espace congu sur mesure par Parchitecte
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AN S, DA ey
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du chireau de Versailles, Le Chireau La Coste se révéle Jui aussi
acrin de choix pour mettre en vadeur le travail de ce créareur maj
qui convie le visiteur 4 « écourer [a voix du gilences, Peintre & scy
teur, Lee est également philosophe, poéte et calligraphe. Figure
mouvement avant-gardiste Mono-ha («Ecole des chosess) ¢
années 1960 et 1970, il prone 1a rencontre entre les marériaux (piel
terre, acier, coton...) et l'enviroanement tel qu'il est, avec un art
dépouillement proche de la « zénitudes, B L. DA

Le Puy-Sainre-Réparade (Bouches-du-Rhivie). BIPOSITION Jusguay
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'A space with noching in it is the most beauriful,’ says Korean artist Lee Ufan,
referring to the new Jean-Michel Wilmorte designed gallery ar Chireau La
Coste - the Le Puy-Sainte-Réparade artss enclave near France's Axcen-

Pr e that was chri d by Sean Scully last year.

“Bur,' adds Ufan, ‘the metaphorical aspect is lacking and thus somewhat
bland.’ To address this blandness, Ufan is inaalling large tableasx - ane, &
colowrful fresh stroke drawn by a lazge brush on & white canvas, will interact
with another without the stroke in order ta create vibeation between the twa -
and two sculptures (all created in his Paris studio) that are means to
demonstrate tension by contrasting steel plate and stone, or karge bouklen
agamst four thick steel poles.

The paintings and sculp are iny to reinforoe 2004's Howse of Air,
Ufan's existing waork at the site, where previous commissions have included
exhibizions and irszallacions by Louise Bourgeols, Richard Serra and Tatsuo
Miyajima, aloag with architecteral pavilions and stroctures by Prank Gehry,
Tadso Ando and Jean Nouwel

My artwoek gets ks live, existencial meaning only when bt can harmoalse with
the surrounding spuce and thes tramsform the space into 2 new ome,' says Ufan,
noting that he considers the works in the new exhibition an extension of Heuse

of Air. The energy fram these contrasts will vitality throughout the
While the surrounding French countryside and vineyards did inspire the work,
Ufan says his artistic pes do not fund: dly change a3 a result of

Jocarion. The process in his new palntings, boweves, does differ a bix from his
typically restrained brushwork. “This time | wanted o hint at some changes in
my touches, | wanted to display more vitality on the surface by presenting the
duality of staric state and moverment. | wanted to hint ar a mychological theme
by covering the ground with white gravel stones and by drawing shadows and
placing large boulders,” he says. The strokes drawn in the small dark interior
sons of the prehistoric caves that existed through

space are my i
southern France.

Plaronic allegory and the cave paintings ar Chauver filtered through the eye of
a Paris-based, K imalist - consider this an East-meets-West besson in

the classics.

TACS: F RANCE CALLEIIES

| ee Ufan, Wallpaper, 19 Mai /May 19th, 2016
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Les demieres ceuvres de Lee Ufan au Chéteau la Coste, en
Provence

"

Lae Ufan, House of Ar 21114, © Lee Utan

(Aorec Peukrisaio du Chalenu la Cosie. Phalngraphie : Andres Patiman)

Lae L¥an , ke leader du mouvemnent du Mono-ha, sem de rekuren France su moins de mai paur sa premiere
epasiiion solo depuis celle prisenite dens ke cadre royal du Paleis de Versailles, en 20114,

Organisés en collahorstion evec B Lisson Gallery of Kamel Mennour, celie exposiion se tiendm & preodmis
d'Ax-an-Provence, dans ke domaine wiicale du Chitkenu la Coste, dant ks proprese sbrile égalemen un parc
sdon coma v s el rrl rlesr ol e e e sdo sckobeess o e desrdos  hole Tordore Aewlde o
g cosdehses modeames comemnond des pouline deccnde oo do cdlbees orchlorkos | ole Torlon Ande ol
Frank Gehry.

Line série des demiars teblaarx of sculphres de Les sam exposie A finbnewr de « House of Arr =, une
shalaion diE exislanie, & ealisés speciquement pour e sie, qui r=semble & une pelie chapelle.
walomaireman midiaiis. Le invail qui expose i partir dune séne de commandes realisnes pour ke
Chalenu la Cosle, qui g, par sillewrs, fait appel & d'auires artisies inlemaionalemaent calibres iels que Tracy
Emin, Richaerd Serma, Talsun Miysjima «f Lowse Bourpens.

« Dapuis sa premiere visile su Chilesu s Cosie, I prasence calme de Lee Ufan sur le domaine & oujaars
i agrénble A regarder, meman mame a lerection d'un pavillon pemanent, House of Air e, déclanit Damnel
Kannedy, responsable du centre d'arl du Chaltaen. « Pour ce projel, Lee a pis e iemps de chercher o de
fraurver san propre espace. en bonure du domaine. Adoscé B un ancien mur de perme de B progriie, cetie
meisan supliombe un champ de nEisins Grenst e affre une megnifipue vwe sur s Alpes frangasns.

« L'srchilachue du bafiment esi, comme B majponis du trevad de Lee LHen, exdamemant smple. Avec son
echelle mdesis «f sas murs enbéremant blancs, i afifre un emimnnemant parfeiemend pur o nime pour
dicaunr les tahlenux deicsternent accmcehis & finkziewr. Les tois pefins marches a descendre en eniant,
s murs srondis ef Feclainage nehurel, saigneusement pensiz, sant audant de dails gui conbiboe & craer un
cadre propice & la mediation et 4 la ieledon dans ce coin calme de la Cosie » poursuveit Kennedy.
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in 1973, At that time, there

rLAnty about the coun

how 1o operate within

car carlier, South Korean pres
ing-hee had declared martia

n what might be described as

irbitrariness of outright dicta 1
wre lundamental
ietal instability, In wl

, perhaps, was

"W
d you actually trust?

world, much of this anxiety

n first held in 1948 and modelled along

tin the discussion over the lines ol the imperial Japanese salon

1e modern and the contem- had lost most of its clout, Also, there was

1. The wonderfully diverse 10 real viable commercial market in Korea

being produced at the time for anything other than Hgurative ink

1wt limited to, carly examples painting, cers esser

could be seen as the result extent, figurative oil painting. Thus, even ir

at it actu some of the darkest days of Korea's postwar
ent whose Yos H..-‘ 're was a peculiar, and perhaps

1ed to shifi constantiy. Burre Ureber & U +d, sense of freedom that macde

nlv think of the extent ¢ 978, 0l on lnen, 16 1.3 m it ound and

¢ for artists to think a

ke Kwon Young-woo or Yur 2 between the distinctions that had been vigo
allenged received notions Ch usly policed for many decades by institution
ir media. As artists v wad L "':__ ., - like the Kukitn
n the 19408 and "Sos, just after 5hixe nsaekhwa artists r rded themselwy
ion from Japan in 1945, they 2 Pos a8 painters, yet their kind of painting had lint
y the legacy of a [apanese impe J t th any pre-existing rhetoric, nor dic
y that very clearly distinguished 2 Kk Gl relieve that painting had to live up 1o ar
based on their constituent tion 1o be allego Ihis is not to say
iy va. iuk, sculpoure vs that representation didnt matter 1o them
1S taxonomy was not casily only that their paintings weren't legible
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OTIY 100 AWare o1 Ue PIysiCal ana psycno-
logical devastation wreaked by the Korcan
War, which began in 1950, Their under-
standing of concepts such as permanence,
durability and time is strikingly different from
that of the next generation, There's a spec-
ificity to how they manipulate paint and its
properties that exceeds the kind of decision-
making ascribable to taste or strategy;
their mark-making verges on a form of self-
commemoration, almost as if they fear they
may not live 1o see thelr works completed.
That work by artists such as Park Seobo
or Ha Chonghyun has now been defined as
Tansaekwha implies a shift in the promo-
tion and reception of contemporary Korean
art — as though the movement has become

rary Asian art, in which Japan-based criti
and institutions have played an enormou:
important role. Yet, the concerns these pi
ings raise in and of themselves deflect suc
considerations by getting us to look long :
hard at what actually stands before us,

Joan Keve is Associate Professor of History
Art at the University of Michigan, USA, spe
izing in Modery and contensporary art, am
antivor of over 70 publications ox comternspo
Asian art, inciuding Contemporary Korea
Art: Tansackhwa and the Urgency of Met
{Minresota, 2013). In 2015, she curated

From Al Sides: Tansackhing ow Abstraetion
Blum @ Por in Los Angeles, USA, the firs
major survey of Dassackliwa ovaside of Koy

oaware of the o ol TG i
land psychological | { “\R : - . ﬁ

_ < R A - .Q‘t
tion wreaked ,‘_ = ¥ - \’ _ >, Y
orean War,

. 4
tists understand -
ence, durability

einaway that is

ly different to the
leration.
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@ was the result of an organic
¢ of many philasophical, paliti-
stic negotiations and discussions

rofurtiste of a cortaln generation,

hemselves intertwined within
tetwork of conflicted histories,
+artistic lineages and, ultimately,
te of the central issues that the

a artists were facing at the time
lation between national identity
identity. This was probably best
y Lee Ufan's comments at one
tables that colncided with the 10638
ary Korean Painting' exhibition,
fational Museum of Modern Art in
ended to offer a panoramic rep-
i'the latest Korean art. In response
n sbout what contemporary Asian
triggered by a number of reviews
used the artists of following the
nds of New York and Paris, Lee
s frustration at reconciling the gap
it was expected of him as a Korean
aspiied to be as an artist,

ons around notions of the colour
chrome and ‘Koreanness' became
erate topic for Dansaekhwa artists
% assoclation foisted on the group.
sitions reinforced this; ‘Modern
ongdong Gallery, Secul, in 1973;
Artists: Five Kinds of White' at
ry in the Ginza district of Tokyo
Korea: Facet of Contemporary

at Tokyo's Central Museum of
2d by the prominent critic and
hara Yusuke. Korea's participation
19 *Secondes rencontres inter-

‘art contemporain’ (Second

I Encounters of Contemporary
rand Palais in Paris, also comes

s only did these essentializing
imanate from local Western

io from some Korean journalists.
red the works as derivative
ends and as falling to adequately
mntey with thousands of years
litson. Shows that followed years
ing with Nature: Traditional
iontemporary Art from Korea®
pool in 1992 or ‘Les peintres
rinters of Silence) at the Musée
liques in Nice in 1998, for

re still somewhat burdened by
s,

1
Lee Ufan
Frem Pomnt, 1983, ol on

comvan, 1926 m

2
Fark Seaba

fenturs Mo, 881704, 1984,
tined mada r hians marar

[ee U

An Interesting parallel exists between
the political disposition underpinning
Dansackhwa's ernphnsts on process (action)
and the move away from fguration, and the
concurrent political framing of Abstract
Expressionism in the Us as a distinet American
counter-position to the Social Realism that
was predominant in most postwar comma-
nist nations, At the beight of the Cold War,
leading American eritics and historians such
s John Canaday, Harold Rosenbery, Meyer
Schapiro, Leo Steinberg and, of course,
Clement Greenberg, celebrated and promoted
Abstract Expressionism as the culmination
of a pure art; a marker of rebellion against
both political and aesthetic agendas, The
c1A's International Cooperation Department
was ane of the most active divisions in the
agency, playing a Jeading role in promoting
‘American’ Abstract Expressionism, but also
introducing the US public to similar artistic
manifestations elsewhere as an indication
of a form of ‘Internationalism’, thereby rele-
gating the cultural impact of communism's
Soclal Realism to the margins. This could
nat have been truer than in the case of South
Korea, with its North Korean communist

counterpart right next door. It should come
45 no surprise that the US State Department's
International Cooperation Administration
organized the 1957 University of Minnesota
show ‘Contemporary Korean Art' and many
other simiker cultural exchanges,

While the Us was recruiting the agency of
art to counter the cultural impact of commu-
nism by promoting Abstract Expressionism,
it was also providing military and economic
assistance 10 President Park Chung-hee's
political regime in exchange for sending South
Korean troops to help with the war in Vietsam.
As such, by choosing to abandon liguration,
Dansackhwa artists made it more challenging
for the regime to coerce thelr work into clearly
discernible visuals of political propaganda,
while still participating in major national exhi-
hitions: a form of subtle revolution from within,
perhaps? This is an aspect of Dansackhwn that
merits further investigation,

Although the term *monochrome” has
long been associated with Dansackhwa, we
embarked on an interesting discussion with
Lee and Yoon in a symposium at Kukje Gallery
last September in which we challenged its
relevance. We proposed the term ‘process’
rather than monochrome. From speaking
to Dansaekhwa artists, or referring to what
they have left behind in their writings and
other accounts, none of them seems to have
been primarily concerned with colour, but
rather with the proccss of a physical activg

(hnt occupled a permd of time and muk pl.u'r

P

an, Frieze, Mars/March 2015

‘

Painting to these artists
isan act of physical

movement and interactic
with the canvas rather th,
a gradual process toward
the abstract representatic
of physical things.

SAM BARDAOUIL AND TILL FELLRATH

Dansackhwa attempts to do. Questioning
term *monochrome’ provides us with a pli
form for critical reflection on the assockati
of Dansaekhwa with abstraction. We see
abstraction as, arguably, a consequence ¢
the artists’ approach 1o palnting and not
a primary formalistic concern or end, Pain
to these artists is an act of physical movem
and interaction with the canvas and mate-
rials rather than a gradual process towards
abstract representation of physical things,
Our Interest in Dansackhwa stemns fre
our eagaing investigation into Modernity
the negotiation of its premises and founda
tons in different parts of the world. Mode
cannot be viewed simply as a Western
comstruct that was imported to other pla
anly to be simulated to a less successful ext
If European Modernism owes the regeners
ofits pletorial and stylistic language at leas
part to the influx of the cultural objects of
Other (against a contested colondal backdr
why can it not be argued that Dansackhwa
an example of a similar act of negotiation ;
appropriation? In other words, if Europe
Modernism’s adaptations and reformulatic
ol aesthetics different 1o their own have bes
hailed as Avant-garde, why is any discuss
about a similar, non-European counterpart
almost always framed within a rhetoric o
imitation and natlonalisny? This is a critkes
question 1o be explored further when conte
plating new avenues or frumeworks for how
speak or write about Dansackhwa. oo

Savme Bardaowil and T Fellrath are the
co-founders of the curatorial platform Art
Reoriemted, hased in Munich, Gernany, ane
New York, UsA. Recent exhibitions iy 2014
inclide ‘Songs of Lass awd Somgs of Love' at ¢
Guvanggie Miesesint of Ars, Kovea, Overcomin,
the Nvdtern: Darsaekiovs at Alexander Gy
m ’V ar ]ork axd v \!m Hatowm: Tuﬂmlm
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UN ECRIN
, L

S iX ans aprés la premiére exposition d'art contemporain
& Versallles qui plébiscitait I'art post-pop de Jeff Koons,

Lee Ufan enveloppe les jardins du chateau d’une bulle de poésie et
d’un silence contemplatif. Toujours étrangéres  la lignée de Louis
X1V, ses installations semblent calmer |a série de polémiques

a 'encontre d'orientations artistiques « irrespectueuses », Ephémare
ou pérenne, quelle est la place des artistes contemporains dans
ce haut lieu historique ? Lidias Fosataboap ot Artwire Peradomic '™
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TRUSOUEETONS A Jean-Michel Othoniel

Pour la premiére fois, au chiteau de Versailles, une cauvre ¢'art contemperain
investit les jardins A'Andnrd Le Nitre de fagon pérenne. Le bosquet du Thaatre

4'Bau, congu entre 1671 et 1674, accuaille désormais les sculptures de Jean.
Michel Othoniel, déposées dans un écrin naturel brodé par Louis Benech.
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Du23 au 29 caout 2014

LEE UFAN A VERSAILLES
SCULPTURE

Sacré défi pour le Coréen Lee Ufan,
78ans, que d'installer dans les Jardins
de Versallles ses « Relatum « - nom gé-
nérique donné 3 chacune de ses
euvres, pour signifier qu'elles n'exis-
tent que dans leur refation 3 leur en-
vironnement! Quol de plus antino-
mique, en effet, que ces sculptures
minimalistes — le plus souvent, de
grosses pierres a I'état brut dialo
guant avec des éiéments d'acler,
plaques ou barres - et les parterres
baroques trés architecturés de
Le Notre, ot chaque parcelle est do-
mestiquée, agrémentée de statues ¢t
de bassins ouvrages?

L'artiste fondateur du mouvement
Jponais contemporain de Arte Po-
vera et du Land Art « Mono-Has
(«L’école des chases ») a congu une di-
zaine d'ceuvres réparties au détour
des aliées. Opération réussie: avec
subeilité et discrétion, Lee Ufan par-
vient 2 apporter une touche de mys-
tére et de méditation au chiteau de
Versailles. Outre sa splendide Arche
d'acier de 15 métres de haut, qui, ins-
tallée 2 l'entrée des jardins, semble
marquer I'entrée d'un pays enchan-
teur, il y a ce bosquet aux érofles
(L'Ombre dés éroiles), qui, & lui seul,
vaut la visite. Réparties dans une clai-
riére de graviers blancs, sept plerres
posées ausol y symbolisent Jes &tolles
de la Grande Ourse qui seraient tom-
bées du ciel pour pouvoir se parler
- wse chuchoter », commme aime a dire
le plasticien. On pourrait rester &
longremps, & les écouter.
~ Lorraine Rossignol
| Jusqu'au 2 novembee dans
les jaeding du chiteau de Versalles (78)
| Tél.-01 3083 1888
www chateauversalles Ir
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EXPOSITIONS

OBJET DA

VERSAILLES

L'ART MINIMALISTE DU COREEN LEE UFAN

Apris les aeubdrances colondes de Jefl Koons, de Takashi Murakami ou de Joana Vasconceles
ot Ly sobrieté des achres en bronze de Gusegpe Panone,
bt nowvel artiste invité & Versailes est le peintre et sculpteur d'origine cordenns Lee Ufan
Pendant quatre mois, ses instaliations minimalistes de pierre,
& acir ot de cotan, LoWNES inddites, som ddplogdes antre b chiseas ot s jarding,
instaurant un dalogue avec leur créateur, André Le Nétre
Entretien avec lartiste. Propos recueilis par Nathale d'Alincourt.
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PARIS

CAPITALE

Lee Ufan, philosophy at Versailles
“ Korcan bom Lee Uk Is the laress arest so by

Invited 10 present his works ar the Chircan de Versallis
After Jeff Koons and Joana Vasconcebos, among athers. this
minimalir arckt & following In the fossieps of last yoar's
creative star, hakan Giuscppe Penone, whese plane scdpeancs
were dinplaped is the paders of Verailies whese Loe Ulan s
woeks wil abo be Seacanad, with 2 etk help froem che ochi-
bethon s curaror Alfred Pacguemeont. His pieces ofton crene

John Dalia joins Vuarnet

acoafiotarion berween owo maseriads Gead plive aed naourl

shote) and, out of the ses o soon shos, the siost speceaculis Ty vy ot sadeared deigver ol Dalls dar
will madeuboadly be an o, ke o cainbow hangiog o the praveved wikh Viwrnes, owe of e wosr preseiplons drawlr sf
heeoom, over the water parteree, en the “grand perpective” Fronck glases, sy reimierpret the faweoss 02 meodled v o woddern
“1 wwrar o0 open ohe dsar 2o thv parld s 1ufiver,” oplains axd alggans pet e rerssan. The 002 sovr warw by frav Visarwer
Lee Ufan, Fegh s mode Bcsh i these works, and the vison mdlvn sodmunug dhe 1968 (Npoepie Gemaes i Sgune Vielley, Tlvee
albcomsameng. Close 1o Herdegger and Merkan-Poary, udeg e wodalr wall e b offered by ol Dexary drewd. avaler vl
just 2 line on the canvas o 2 trace on paper, the Korcan ama lraderalip of Jalw Dolia, ade finds o avs brecth af creativiy
capouses our gaae and dnowne it in the immsensiry of the woeld il kwrpivg o ddextity of i Nopehip moowlels. To by trand vosr!
Chitowa de Versailios, 78, wew dhcurnversalbes spectscia fr Neadable 2t Max b Bévas voeo in Pasn wowv vnwr mard coizas &
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LE PLLIS FAMIVAL, « SEVRES OUTDOORS o Pris s vt Lk
Jestires XL sstallios par sutant de galorios prisiennes dars los gondine
o L COud de B obremigan Inutide dese fer ans pemnezs blanes

du Philgpe Rt te poor trouver son chesin, on deambule le nez
ven| poir arnver face 2 b sphétre luzare de Bruno Petnado (1), décowvri
un champignon géant de Carsten Holler & Tombee dun vieus chine

el balluciner devant ke banc en fube de Pabio Retneso cu le padlion de b
Pormpocour pris dans une gangue de cercenmx bariodés, Aluns onfiets !
Argion 2 aphnhe urrsnad e N o

LE PLLIS MEDITATIF, « LEE UFAN - VERSAMLES ». Furt dlumw dizaine

de sculptunes de plerre brote ot d 5cer, Tartiste corden et maitre

de [épure tranformme les fedie G Le NOlre en Leseple du 2en Devant
I chitean sorgt une grande arche metalligae de 40 tonmes (2).

D um bosguet, volct « LUmbre des cocdles «, un parterre semé de
grover Inmaculé et cenche de himess dacier, o0 sepd pienes prodetiont
des ombees doubies. Un aubee monde. s iw 2 omentor cdommsoriio §

LE PLUS ARCHIARTY Al CHATEAL LA COSTE. Au mond s

cn Provesoe, s oclbectanmeoe slandaps forturs ot sadacvux

a st son domaine vilicode of lateed carte Blanchy 3 une tremtaing

de grosses pumtures do Fart et de Fanchitecture. Arstgyes e

Loussr Bourgoos leatant e dosass d'un plan d'esss, lames d'ocser

e Rachard Serra fendast les colbimes, daustras multicolores de

Loy Gillick {30, ponillon de spectaches stgne Frank Gebary, chapalle
restauree por Ladao Ando. un miuesse & Ol oUVert. choines v oo

[.ee UFAN, Elle, juillet 2014
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« Mon travail est une suggestion »

LEE UFAN VERSAILLES,
Jesqutau 2 movemibee, thiteass
e Versaifies, encalier Gabiriod ot
Jarding, place ' heres, 78002
Versalbes, 8L @ 30 53 78 00,
W, chatea usersa iles. t, )
waaf end g, Cricgee,
éd. Réunlen der munées nath -
nas-Gand Pakis, wa p, 15 €

nl \hsullcs l« Ulan & in-
T (U5 1R l nunxr U“lﬂ el B
|ardioes sver dix oeuvres toutes de
tenshon swhtile, et notamment
ane fine arche de métal qui nades

sine bes perspectives.

Selen vous, quelle est I'att-
tude 3 adopter pour un artiste
confronté 3 un site tel que
Versailles ?

Un arteste Bhngque quelgae chose
et cherche un endruit pour ke dépo-
ser, |l donne done de ['emportance
a la fabrication de 'objet. Dans
mon cas Cest un peu différent car
lorsque je fais de la sculptare, fes
saic de dialoguer avec le liew Je
ctherche done une i gui contri
bue 3 le valoriser, qui Touvre.
Versailles est un site qul a une
lorgue histaire et un Jardia typi-
quement frangass. |'ai @2 un peu
ermharrassé o tout début, maisau
Bl des visites | 'al découvert qudque
chose qui me permettait ée travadl-
ber sver phaisir.

Aviez-vous dejs quelques idées
en tite ou cela est-il venu au
comtact du site ?

Parfois pe me rends sur place et
c'est b que je trowne b premieee
i, mais 3 arrive que des idées
sobent un peu en sommedl dans
Mes SOUVENIrs ot Mes cxperences.

.ee UFAN, L e Journal des Arts, 3
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Lew Uan, Reiatum - L'Arche de Varsadles, vue in site de I'euwe
dans 1e pare du thiteau de Versallles.
Diten lodua, toutely e Vatrie, Kave [WEWEer fors of oo, New York Randee

Dans mes ceuvres on trouve toujours

une petite contradiction, mais cette
contradiction dégage justement cette
sensation de tension et de libération

Par exemple iz, b grande perspec
tive s le camal, loesqu'on €y place,
0n serd que Cest un biew owvert. ly
a une vinglaine dannées emiron,

juillet 2014

lorsque ['éais 3 lapon, 3 ki cam
pagne, un jour apees [a phaie jai
VU un arc-en cid sar les rochers
e je me suis it que oo serait une

honne idée de faire une aeuvre
cumme un arc en del, puis je Fai
complitement oublibe. Maks quand
e suis venu a Versailies, oe souvenir
mummtma |2 yue de
(utle

L'arche (Retatom — L'Arche de
Versailles, Z014) n'est bien évi-
demment pas un are en ciel,
mais il y a powr moi comnee une
redastion, une lisison, Avec Narche,
oot espace déji cumert devierd un
pmpllusdyn.?;ur,unpruﬂn
grand, um peu plus sec jie cherche
toujours ure relation entre Pin:
t€ricur de moi et le monde ex
téricur. C'est dams cethe nefation
que 'axevre pewr s2 constituer, el
J& pense que cette expasition est
rézssie car dle donne 2 voir cette
redation inlérieur-extétieur.

La sculipture est-eiie pour vous,
plus que la création ¢'une
forme, celle d'un espace 7

Je e crée piss une forme et pass un
espace nom phis. e peu pewt tre
emprenter une petite forme ou un
petit espace, mass en empresdaet
oed choses e fais en fRalt ure sug
grstion. Et comane mon tranad est
donc une suggestion, je riduis Je
plus possible 'istallation o juse
dune massen: mirieale afin que
Sonat 0o qui e trouwe 3ux Aratoors
- ces chuses qui ftaient restées
cachées — devienme visible, Cela
permet au spectateur d'aller ima
giner guelyue chase. o n'utilise
donc pas une floeme spévifique
nd un style particuller, I [ai mis
Tarche en perspective, mais elle
n'est elbe mieme pas importante ;
el est en relation ineet be e, e
e 5ol le canal, |e paysagee, ot elle
flore un tout. L'artiste ne peut
pas tout Bbriquer lui méme. 11
Bbrgue peu de choses el hissela

place & Fespace of 2 12 nature afin
qu'ils racontent keur histoire,

Plusieurs de vos cruvres
“voquent des questions d"équi-
libee et de tension...
11y a dins mes travaux une cer
taine amhigues. Cest 3-diee que,
dars une weuvre, il fxst avoir b
tenslon mats en méme temps il
Bt avoir b sensation d'étre [bérd.
La question des deux fartears pose
mtm«rmmum
Ty i e & e PR
( est um petit peu décaé, ef Cest
d'ailleurs pour ok que kes ceivees
deviennent dynamigues, c'zst de
e Pom innagSioe des mouvements.
C'est une [ewvitation & Nemagina
tieen. Lorsque guelque chose est en
Barmonie parfisite, cetle chose va
tont de sulte se poamrr, Deas e
aowvres on trouve done foujours
comtradiction dégage justensent
cette sensation de tensian et de
libération.

Votre travail fait toujours montre
d'wne grande réduction formelle
et dune économie de moyens,
Est-co relatif & wne manidre de
voir le monde et de I'aborder 7
Nous vivons dass une sociieé de
prodaction et de comsommation
de rasse qui et tres cormpliguee et
rapice. Uartiste s pour bat, je cruis,
de eéxduire, Gonomiser, produee le
mwins possible, loucher le moins
dechoses possible. [ met sinsi son
oeuvee en rofathom aves Fosadrivur,
mqmlwmn&mw une vibra-
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ENY - MmN op)r A% 08X 1.113x1,600x30m, & 28
3,300%300x3cm 2014

2K aPIX - (ENY - vHER| EA0 20719 8 2HTR|A B

4 150%500% 1.5cm, 2082] 55| ARRIZ|A 8t 2} 150x500% 1.5cm 2014
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o] =3 7 QlH-& Ea flck o) -8 # ARG (Lee Ufan
Versailles)) (6. 17~11, 20), 24 F4 Uf vrR#2} 1747]2] 2
274} 2l B 2 (Andre Le Notre) 7} A G ul2 41 4 910fl Al2b
=7} E A 1032 L ugch

H] 2 AR 32 U M2 @) a7 g 2oist 3R
Aple] SAtA F7HE WAHYPL =y FHe 2 sl 2%
AA 22 HEF 97 Qlck apA e} WA, AE2 Azt tApe|of
Ohte o] 222 o Sho] Zof= 2008 0]=20) A FA(Jeff
Koons) & AlZo.2 d|712] 792 AdFel 24 Boket 25
Sl2ARG-F AR 27t2 s Y| feprhu| o), 2]
Zkd|e] wlolgH Xavier Veilhan) 3} v 2L12 W), ¥ 25 7}9]
ZQh} uEA R A 2 A (Joana Vasconcelos), o]Sajobe] F=4 )
o) = fl{Giuseppe Penone) 5 A ER2| ofEe] 59 2b7hgo|
opetE|sdct

¥ 24 T2HELE ni2] 23HEoA d2ls
(27 MEH(MONUMENTA) 9% 7 252 o]&@e| Foh2 apE4 st
HF & Yo 2 Cus HA| 59 HA'2h g5k
HA| D5 4ol 9= o) #3hE 2ol A L12HH& 7R3t
ZaAEct 94 A vjeA2) FF& = Z2A Eolygh3,
HA| a7t HAE s o A7 dojol 272 AAY Y2
o}z = Apd'e|ch, whetA o|o) i} ghEd| oF A7HER Lt
Agst=g2) Tl 7k obd 4= ik vk o) o] §=2]
o|-gto| 4T &t ol HIEANE YPE e FEFEN &
FEEFASIY0) G ALY T Z2|2| @Akl P zHi1e] ol @
HojolM F &7het kol ol 2T G2 2tejolch E oA
o] -gto| HP 2| opRNe] F4ojA slolepo] B & ¥n glch
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7HX Q3] AHE LH-E A I, tiRlY F R WAL Z)srarE
YR YT ol 2] 4@ Y& 4 Uch ER UF
FohE WEL, 42 PEi AR o)L Rmop L] RGos
2T B2 B4 Fol 23l Wik L5271z Zf ol 27]712
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7|@o] Y4208 25 %ICh
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T FT WO AT O W WU SR W3S Do}
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HjopigH o] 752 Zlolch) oty Wl 2AG 2B o] S|
HEch o & 7t A Fo R 2 S2)e] fjFhy & Y ek

“Lpi W FE Aot Giiehe] ARe] WS deth 57
FadE AESAY AR5 et H2AS U i3]
hoj gt F7bo| ok Thed] 4 o] o] Yt ol ke AR
FH NGl © ZhgT of gk g3ke] W 2Eo] o FA AU
77}z o] frARE P2 Y& o WA Wold U7k I HEE HiR
St 7] mof Uk Q17e] FAEQ £, 11 ok W oo
cfi2of| A Al W8S T8, 2730] | 2HE2] Ageld”

oS- Y 2 E27 @Y 2 AW A E 2437
& 4 YL Aok I FolEA = Wl 2AH: HHe 0)EH
Mdele ofo] v]lJYe| 53} ofufe] Fof Qlth. 2 E 2o] HYYPL
Al @ A& fregh Shupe] SolE o2 FAI Hojet #
2 7] W Zolct. w2ty o] el 2EokF W 2 AL FRef &
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HE 8o, 2 4 v 7] g 2 24 2ple] AFe R 2 F¢
okl £ Bprpe] F7hE Ack o] f-8te] €9 F7HE WHESR A Y|
F1304 T E o] Aot T & 22ofof goh Wy of Fof
ARSI S Hotof & 23] Y 4 U o] S-S Y
FHEHE U2} 25 U EREYLE 24T )2 2H1Ed
AR WA, H 2AFRE B BEHANA S 2E A7 T
A& AHQketck 2 A 2] ojUofl of B UE E Shte] Hofgh
ol Fug dFsta, O $dE gol M o 8o ¢ v

W40 Y] Al 92 S U7} elch

o P-EHE (AY) 94 & ofe| Aol AAH L AA-L FYShe
ET AHUAREE Ol B5he ARe] e, 1A PR A Ee R
=k Yroto 2 =3t AW, o] 5 AFEE Q7] HALE FRFe
¢t Zioje}. o] -] 2E A& THEThe, e 2 WA W
2zt 29, AHde] ek db Fo] Y dE Foidhe 2ot

T AIZEe] goje ot AlFe i Aol oA =2E
Ho| o), Dun} E2} WWE M YA A Felct. E3}
Awo] vhe, 9y Ahde] i35 S5 vlRE YAt 2ol W
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Les ors rocaille contre l'évidente beauté d'un galet? La guerre décla-
rée du zen 3 l'encontre du baroque ? Que nenni: Lee Ufan ne tombe pas
3 Versailles comme un caillou dans un parterre rayal; 'hite estival du
chateau est ici presgue chez lui. Difficile d'imaginer le mariage? Certes,
on connait ke peu de goiit du grand artiste corden pour toute forfanterie.
Ses toiles ne sont qu'un large coup de pinceau gris réveillant le blanc sur
sa réserve. Ses sculptures? Elles doivent infiniment aux jardins japonais
avec lesquels Lee Ufan a grandi: des pierres ancestrales, des étendues
grisbes & peine griffées d'un coup de riteau, une plaque d'acier dans le
désert. Bref, on est loin de la débauche de la galerie des Glaces, Mais aussi
des effets de manche (le mot est faible) de quelques-uns de ses prédéces-
seurs, de Jeff Koons 3 Joana Vasconcelos. Dés lors, pourquol et comment
Lee Ufan & Versailles? Linvitation s'est imposée comme une évidence
a Catherine Pégard, qui dirige le site, et Alfred Pacquement, qui avait
déja accompagné 13 Giuseppe Penone I'an passé: pour eux, ses silences
d'Extréme-Orient répondent merveilleusement 3 ceux du jardinier
Le Nétre. Un minimaliste du bosquet, contrairement  ce que 'on pour-
ralt penser, maitre du vide. Et dong, selon ¢ux, un possible frére d'arme
de Lec Ufan. Parions que la dizaine de sculptures disséminées dans le
parc 'y fondront avec Je plus grand naturel. Vagues, terre, une rache
enfouie prés des Balns d'Apollon en sépulture & Lendtre et méme une
Ombre des étoiles... Lor du rien. + EL
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L'ART MINIMALISTE DU COREEN LEE UFAN

Apriss les aeubdrances colonies de Jeff Koons, de Takashi Murakami ou de Joana Vasconceles
ot Ly sobrieté des achees en branze de Gusagpe Panone,
It nowvel artiste invité & Versailles et le peintre €1 sculpteur d'origine codanna Lee Ufan
Pendant quatre mois, ses instaliations minimalistes de pierre,
& aciar ot de conen, towtes inddites, som déplogdes antre b chisaa ot s fanding,
instaurant un dialogue avec leur créateur, André Le Nétre.
Entretien avec lartiste. Propas recuellis par Nathale d'Alncourt.
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Aprés Jeff Koons, Murakami
et Penone, l'artiste coréen
investit le jardin de
Versailles.

Avec des ceuvres
minimalistes, parfois
monumentales, d’acier et de
rochers.

Ilinvite & regarder
autrement le parc, le ciel et
la nature.

| alLibre Belgique
O4 Juillet / July O4th
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s Arts

L'ACTUALITE DE L'ART ET DE SON MARCHE A TRAVERS LE MONDE

Le Journal des Arts
03 Juillet / July 03

« Mon travail est une suggestion »

LEE UFAN VERSAILLES,
Jesqu'au 2 movemiber, chiteos
e Versaifies, sncalier Gabiriod ot
Jarding, place & femes, 78000
Versalbes, téL @ 30 83 73 00,
wrwre, chateausersa les. t, )
saaf lend b0, Graicyee,
éd. Béunben des mundes nathy -
nas-Gand Palis, wa p, 15 €

A Versailles, Lee Ulan in-

westit Vestalier Gabeied et es
|ardioss svee dix ceuvres toutes de
tensbon subtile, e¢ potamment
ane fine arche de métal qui nedes
sine bes perspectives.

Selen vous, quelle est I'attl-
tude 3 adopter pour un artiste
confronté & un site tel que

et cherche un endruit pour ke dépo-
se7, |l donne done de [“mportance
a la fabrication de 'objet. Dans
mon o Cest un peu différent car
lorsque e fals de la sculpture, fes
saic de dialoguer avec le liew. Je
cherche done wme idée gui contsi
bue 3 le valoriser, qui Touwre.
Versailles est un site qul a une
lorgue histaire et un jardia typi-
quement frangass. |'ai 42 un peu
ermharrassé o toul début, mas au
Bl des visites | 'al découvert queque
chose qui me permettait ée travadl-
Ber svec paisir.

Aviez-vous déjs quelques idées
en tite ou cela est-il venu au
comtact du site ?

Parfois pe me rends sur place et
c'est b que je trowne b premiere
i, mais 3 arrive que des idées
sobent un peu en sommedl dans
Mes SOUVETIrS ot M2s Cxperences.

A7 7L ]

o

A ugmui"_"" 3

UHHQIIUJHIHHH 1
l!l\*111l71‘11"$1li1

'AIA

Lew Utan, Redotum = L'Anche de Varsailes, vue in site de I'euwe
dans Ie parc du chiteau de Versallles.
Oitens lodua, toatey de Fatrie, Rave [VENTer Morn of Pocs, M York Sardhe

Dans mes ceuvres on trouve toujours

une petite contradiction, mais cette

R S— |

A = 4

Contradiciion aegage justen

ment ceti

sensation de tension et de hberation

Par exemple i, b grande perspec
tive sur le caal, lorsaquon 'y place,
0 send que Cest un e owvert. [l y
a une vingaine dannées emiron,

lorsque j'étais au Japom, 3 ki cam
pagne, un jour apees [a phaie i
v un arc-en cid war Jes rochers
€ je me suis dit que ao serait une

honne idée de faire une aeuvre
comene un arc en del, puis je Fai
completement oubliée. Mals quand
jesuis venu & Versailles, e souvenie
m'est reverna en téte 3 la vue de
tle ive.

L'arche (Ketatum — L'Arche de
Versailles, Z014) n'est bien évi-
demment pas un are en ciel,
mais il y a posr moi comnee une
relasticn, une lisison, Aovec Narche,
oot espace déjé cuvert deviers un
e plus dynasnique, un peu plus
grandl, um peu plus ser e cheeche
toujours ume relation entre Fin:
t€rieur de moi et le monde ex
tevicur. C'est dams cethe nedation
que laxwvre pewr s2 constituer, o
Je pense que cette expasition est
rézssie car dle donne 2 voir cette
redation inlevieur-extétieur.

La scelipture est-elle pour vous,
plus que la création €'une
forme, celle @'un espace 7

Je o crée puas une forme et pis un
espace nom phus. je pews peat Stre
emprenter une petite forme ou un
petit espace, mass en emprestant
oo chosazs e fais en falt ure sug
gestion. Etcomane mon trand est
donc ume suggestion, je riduis le
plus possible 'installation of 'use
dune massen: mivienale afin que
Sonat 0o QUi Se trouwe 3 Aeasoors
- ces chuses qui etaient restées
cachées — devienme visible, Cela
permet au spectateur d'aller ima
giner gueiyue chase. je n'utilse
donc pas une forme spévifique
nd un style particulber, Il 'ai mis
TFarche en perspective, mais elle
n'est elbe mimme pas importante ;
el est en rebation ineet be e, e
e 5o, le canal, |e paysage, et elle
forme un tout. L'artiste ne peut
pas tout fabriquer lui méme. 11
Bbrgue peu de choses el hissela

| ee Ufan, Le Journal des Arts, O3 Juillet / July 03,2014

place & Fespace of 2 |2 nature 2fin
qu'ils racontent leur bistoire.

Plusieurs de vos cuvres
#voquent des questions d"équi~
libee et de tension...

11y a dins mes triavaux une cer

taine ambigueé. Cest 3-dire que,
dars une ceuvre, il fvat avoir b
tenslon maks en méme temps il
Bt avoir b sensation d'étre [bént.
Laquestion des deux fartears pose
égniement cele de Méquilivee. Mals
d n'y a pas Sharmonie parfaite.
Cest um petit peu décé, ef et
dailleurs pour acka que kes ceivees
deviennent dyramigues, czst de ki
que Fon inagiioe des moswments.
Clest wne lewitation & Nenagina

tier. Lorsgue guelque chose esten
Barmonie parfuile, cetle chose vo
tonet de suite se posredr, Deans wes
cewres on trouve dorc toujours
e pudite contradiction, mads cette
contradiction dégage justensent
cette sensation de tension et de
libération.

Votre travail fait toujours montee
d'wne grande réduction formelle
et d"wne économie de moyens,
Est-co relatif & wne manidre de
voir le monde et de 'aborder 7
Nous vwons dass une sod@é de
prodaction et de consammation
de rmasse qu et tres compligure et
rapice. Uartiste s pour bet, je cruis,
de rluire, Gonomiser, produiee le
mwins passitie, loucher ie moins
dechoses possible. (| met sinsi son
ceurvee en redithom ves Fosaériear,
v qui permed de créer une vibea-
tion beaucoup plus importante.
Cest done ume maniere de critiquer
la chvilisation (gakement.

Propos recweillis
par Frédiric Bonnet
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L'ART MINIMALISTE DU COREEN LEE UFAN

Apres ks eauddrances colardes de Jeff Koons, e Takashi Musakami ou de Joana Vasconcelos
1 13 sobridté des arbres en bronze de Giusepps Pencne,
le nouvel artiste iwité 3 Versalles est ke peintre et sculpteer d'arigne ceréenne Lee Ufan
Pandan quatre mais, ses installations mismalistes da pierma,
d'acier et de coton, toutes inédites, sont déployées entre le chiteau et les jarding,
ostaurant un dialogus avec leur créateur, Anded La Notre
Entretien avec ['artiste. Propos recusillis par Nathaie d'Alincourt
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des arts

"Une sélection des meillenres expositions a voir actuellement @ Paris et en Ile de France"

Apres Giuseppe Penone et ses arbres en bronze en 2013, e
peintre et sculptsur Lee Ufan dialogue avec Le Notrs,
I'architecie des jardins de Louis XIV & Versailles, Dars e
chaleau, mais surtou1 dans les jarans & 1a frangase avec 083
hales taillées aux cordeaux et cas topiaires formatées par la
main de I'omme, |'artiste a installé une dizaine d'ceuvres
minimalistes, inédites, constilugas de blocs e pierre nalurelle
(aymbole oe nature) et de fnes lames d'acer ou @ Inox
(symbale d'industrie), toujours associés pour confronter o le
faire » et le « non faire ». Des installations rés épurdes, en
0smose avec l'espace el le lemes, invilant a la pause, 2 la
méditation, tout &n parcourant les alliées de Versalies, depuls
la terrasse cu tréne lArche, iImmeanse &1 fin ruban d'acer de
30 métres de long &t 40 tonnes, porte ouverie sur la Grande
persgeclive, jusqu'aux myslérioux bosquels royaux.
Notamment celul oe I'€1olle, espace aésermque qui abnte
L'Ombre des &toues, une des ceuvres |es plus
impressionnantes, trange champ méga thique &clairé d'une
lumigre lunaire auguel Lee Ulan a donnd la forme de 12
constellation du Grand Chariot. Qu calu prestigieux des Bains
d'Apolion qui cldtle parcours. Dans ce paysage de verdure,
de bassins 21 de cascades d'eau sortant de |z grotie ol e bel Parc Domaine de Versaille
Apolion {Louis XIV) trdne antouré ¢e ses nymphes, l'artiste a L am e e a
creuse une tombe, v placant une anorme PIeme, comme un ) e o '
hommapge 2 Le Nitre métamarphosé et mmaortel. N& en 1936
en Corée du Sud (alors possession japonaise), vivani et
Lravaillant entre Kamakura au Japon el Paris ol i pessdde un W Lee Ulin est représenté par la galene panisienne &
atelier, Lee Ufan, protagoniste cu mouvement anistique Mennour deouis 2012 et 1o ealerie new vorks
Mone-Ha, proche de |'Arte Povera etdu Land Art, a gardé Ariste AT '

pour principe d'utiliser une chose sans rien y ajouter et o

considére qu'une ceuvre d'art n'est pas une entité

Ingépendante et autoncme, Mmais guelie n'existe qu'en

relaton avec '@ monae exténieur. Démonstration Avidente

dans les jardins de Versailles.

Catherine Rigollet

Lee UFAN, ’Agora des Arts, juin 2014
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Avec des pierres, du métal et beaucoup de poesie, l'artiste d'origine
coréenne apporte sa vision minimaliste & la magnificence du parc

dessiné par Le Notre. Les dix récits illustrés de ce marcheur philosophe
créent de nouvelles-visions du.monument le plus célébre du monde:

-

Tropossvoicillis par Marie-Fudes Lawriot Precost Mocons Luc Castel

5

P.IVI.I!I o

.t

| ee UFAN, Point de vue, 27 juin 2014
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art LEE UFAN \ VERSAILLES |

epuis pris de deux mois, un
petic bomme aux cheveuas
griv-bleu arpenie les allées
wrucant les
sublinsaes peTpecTives rédes
il 2 un peu plus de erois sdcles par Asclré
Le Noere. La modestie de Lee Ufan pent
‘—_.H}'.’l"-.lfl' om f_.;,'ll'-.i de 15 nu -'lllll'.-;nl.ﬂllt'
de sex oeuvres, comme b grande arche dees
v sur la remasse du chiteau de Viersailles,
cn plein dans e, une _.-lqu..' d'aceer de
W metres de long ui seenble revenue en
demi-cercle par desx rochers. Tout en che
minant de Pune 2 Faucre des dix «euvres
disnliées dans le parc, lartisie corden parke
de s démarche peatoadement honndie e
podtique.
Dieux ams apevs votre ami Giaseppw
Preaone, vous étes i votre tour
i Fhosncwr & Versallles. Comment
aborder un tel &405 borsque Ton est,
OOmELE VU, un arliste mindmaliste 7
En déouvrant I"expascion de Penoese, ai
LMMENCE 4 rover o ¢
QUL ¢ pourzan tyircen un
ted Leew. Pyl moa nom &
cammonee 3 \.‘i(.l_;:l ct
¥ SUIS retourné avee un
ol POV e, on essvant

e Ve l*uu“r-

de me martre vraiment en
Il.nma_‘('.lt AVOL T espace
La pertecnon des jardins
de Le Nowre m'a stimulé
ot alfert I3 poss bilics de
moncrer linfini & <o qu
Ly CaL ‘-.‘. d: creer do hs
sures. | eravaillé en
toute liberté uvee Alfred
soquemnsent, ke commis
saire de | CYpostion.,
Nous  sommes  amis
J.’V 18 ;‘ll.-- de quurante
ans, L-mlm- JC Suy ArrIve
pour la premadre fois en
YT 3 s, pour b
Hirnnale.
DifMficile, powrtant, de
lroaver plas oppost aux principes
du jandie Japonais ¥
Cestsir! Le Noire fair de o natuse une
narabe 3 par codiee, Los arbers
plantés ex qaillés dans un anlomnancement
parkair, répondent s désir de grandews du
siccle des lumidres. An Japon, & comraire,
le bonasi est une représentation conerainte
de s nagure, sa partaite sidaction
Comment avezveus abordé reite
invilation?
Contrasamment 3 certains aniscs qui fabei
Quent d abord poar smposer ensuice, )
créé on parast de lespace qui devai
eneoures s soalpeures, [Tame Filée qu'une
euvie peat changer Nangle de vision dun
licu, =i construit soet-il, Loin de mu la
wlontd de chercher 3 madifier l'andiserman

AR Alu,ll;

& rervr e

| ee UFAN, Point de vue, 27 juin 2014

cemuent de Le Natre. Ag conrraire. |
veote au-delh de aotre perfection

Larche de Verssilles, par excaple,
slmpose d"emblée Jorsque 'on srrive
dans les jardins. ..

Installée devant le charcau, pile das ' axe,
elle e coenposde de dewun placpacs o o de
S mitres sur 12, use o posee au sol,
comme relide au Grand Canal, 1'astre o5t
courbée en un demi-cerck rel wn portail
giganeosque. Lidée m'est venue ici méme.
lewm d'un coup, be souvenmir d'un arc.ca-dd
Yu au Iq-_t. Ay adosaanies n .-.\l evenuy
en mémaire, Devant b grande pergpective,
je me s dit que jallais ouver e ciel diffe-
remment. Jusqu'su dernier moment, e ne
savais pus <o Que ocky allait donner. | DragUe
lFarche £'oxt formée, i & boul cversd
Votrw travail assocle seavent o mital

& I plerre, le Msse ot le ragoeux. ..

La peerre sepréaenre la nanare 4 'éen pur.
Le métal, Ix socidrd imduserlisde, e méul
vient aussi de La pierre. A partie de ces desx

Suw be Parterre o NidL, Lee Won pese sur Tun
das sherseres ¢ Rrstare-Dwogue ¥

Le choix des plerres doit itre

pour vous primordial *

Fllcs noe éoé acherdes en Allemagene. Méme
st ) crois qu'elles viensent de Scandinavie.
I:_-r-qa;c a3 lapon, i peux marcher
Ainf- h;\. o poar ."(\,‘-Il.u il :.x l:c:(' W DRI
Vous oonsedller d'ailleurs de visiter
l'expessiition de Versailles en marchant...
Cest pour mai by malleare fagon de vivre
| ames Jde vent
M oune vague d inos W) propage sus
300 mires ke bang de by Grande Pespextive
I aimerak que ey prdiniers lassent Pessr
I"herbe sour auroar. Avee 'ondulison des
et ]"'-,_, ('h enl, (cwry mi:u;x [ ST
Vous vivex wne partie du Lemps a Parks.
Qu'estoe qui vous a leidé & vous peser 137
Je saus rogours en mouvemine pour mon
travanl, <l'an peys 3 auene, Mais i an pent
apparcensenl pires de l"l'u”u A B, je
Ry U ")" r\rl;|"_? Jl m “lil.l”(". MAS J("
Afnes moong pes wodé de k Erire, | )J-‘ﬂ' alla
au basrror, towt seal de prétérence. CClex
pour maoi le femps de la
réfesson, ot des dddes
notéss les unes ipres les
auercs. Je ne park pas
ranciais, Areny 4
lure

haiamment

i:wr.ur-:\ “ mommaent

s
phidos -I."hr..

Mausice
Merdeau Pooy. |'ssme o
Linreraciion

s

ViRon oae
encee o choses. cdui g
"',:-I'-{' ot celu YL o
regardd. Lossgu'ils pei
gnent, Céanne ot Monet
B propuent pas lews
Image Kuest un

man
dl---.,'lu, Nows v vl
Vous qui sembides i
passibile, n'élesvous

pas déroate par la folie
paristenne 7

Lotsque ¢ reviens au
lapon., 0d e v aussi une

—

Eéments, je peus raconrer des hisroires,
order Aos rencoestres ou des ruptares. Fmtre
hu Mains, nous 'rip(--’n Jn s Invisi

bles. En BINL QU arisse, I‘J la chance de
pervorr fes masérialiser, Lidée du dish P
e la clé de eson travail

Elle se retrouve sussi an Bosquet

de IEtoile, o s cnche peutitre

l'aswvre In plus aboutie.,

Clest un Lias caché, fermé an public, que
Pessane avair redécouvert sl v 3 dews ans.
| ransemblé ic les élmlnrli'{nr.b:\ Flles
wCSONT posées sur un gravier de marbne
blanc et peuvent discurer en paix. Leur
oot s propctie sous & Lurage de la lune,
s jr}\..fﬂ"lll)‘.ln Jdox d CNIIC Ve 1.
blent s embrssaer, Que se dsent-ellis?
Clest un secret

partie du j<n
vends r;lm de b France
comme d'un pays &puilibré er :h-,',.uu.
Lot awst mon avis, Er puis
bagiuetre ot n IMARINE s L sepees Sans un
verre de vine J'as une prélérence pour le
LI0E MON0 cepage et par du b..urg,u.!jn;. Je
YIS A e crder une Gigquetre pour e
Chadirean |y Coare en Provence
Qu'svwi-vous retens de eetle expéciente

i grasde echelle & Yorsailles *

Quiil 0y 2 jamais de hin. Ce Vessailles e
I'mwnvee b plas impaortants de mon exis
tence

S,

AU WD

ll. oS | Avaie, ot f\llli les chwases
."l'-'hl"bﬂ Zp.l-.s||flr~ Bl
SPVSITN whes Uan Versadbes =,
paiims 7 rovertee, Eavde b 4
dhes jours 0 Brasdes
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Y] LARTISTE N'APPRECIE PAS
WAL LES C(EUVRES QUI ECRASENT

} homme par leur

-~} présence, qui imposent

| une idée, une theorie.

POINT BE VI U8

Lee UFAN, Point de vue, 27 juin 2014
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AN

- BAE

Un été coréen
en France

Les expositions estivales des deux artistes,
a Versailles et 3 Saint-Louis, rappellent
la place importante des peintres coréens en

France au cours des XX* et XXI° siecles.
FAH PRILWPPE PIGUET

1_Loo Ulan, Divingun
W3R ardee sar
e, MIx e
R e e
Fatrenimom

2 _Leeltan covom

Fole

1 _Leelee

L e

& _LowSen Samtorn
JW, acrylicpe ot
yrecisdectarten

it Mn
e L e e L

6

€1 408, Tun est I'dee du chuineau de Versailles,
Pawtre de la Fondation Fernet-Branca d
Saint-Louls : une doubile vole rovalke o
Quelque some. Le premiber, cest Lee Ulan, de
vingtans laind du second, Lev Bae. Tous
doun sont Cooders, tour 3 tows desdouatoues,
peiniees of soulptours, ot entsetionnen
depeas longlemgs des rolations de trsvadl peivikgedes avxe b
France. Celul-cly o3t v s s anedes 1970, participant &
La Beneake de Pasis en 1071 o1 y partageant son wmps
depess quidque vingt-cing ansavw k Japon et la Conée ;
bRy est venu sTestaller au dibut des anndes 1990,
Erarvasllant dout doed Comme assiant de sam sind, puts
SOkant O sk peogees alles juscpad Biine Coeri e entee pers
origmme ot payvs dackogeion. Les Brograpbaes de Lee Ufan o
e L B sont toutes deux exemplaanes de lncpaalité des

O hsruges srted e gque b Cortw et bs Franoe oo
rrtamenent nvdoppés depuis b Secomde Guesne
moeaduibe, St auponmd hul, versant aststique, sir du bemps
it 3 Le Chine ot & Fleche, al convaendrait de me pas oubiber
Vimpartaroe de ls colonive che cndatesars comens gui s'est
igdantiv clins |'Hexagone ot 3 contribué i favoriver un
remain inteeit posar les arts extréme-orentsax, et plus
particulierermens ceut de by calligraphie

[.ee Ufan, L'oeil, Juin / June, 2014

loeil
Juin /June
2014

Acw progos, ilwsffit do sappedor e ofdo Sitermirsint gu'a
joud Partine Ung No Lee, nd 3 Soosl en 19004, moet & Paris on
1989, Fun des prncipaux petntnes condens du XX siche
Fooxdknteur en 1945, 3 Séoml, du Go-Am Art Studio, 1l v a
e s sechmbpues traditiommethes de Part mpoesits cha
ST = O Cur s « dessin ou petntune d encne «
euvalenst du lavis occkdental =, puls oné & Pans, s oes
Quitl s'west instalhe en 1960, une scadimie spacialement
comsacriv 3 L sppeentesage che oot art du sigrwe. Aujousd ‘bl
quedque pen oublié, quingae b Galerie Thessa Herold a
publié en 2000, 3 l'occasion 3 une exposition de Fartiste, un
ouvrage 3 won sujet dgné Marght Rowedl, || o'en demeure pay
molrs que namtee d'artistes coremporaing de lepogue
oot vl avec passion son enselgnement

UNGNOLEEETKIMWHANKI, LESPIONNIERS

PARMILES FRANCAIS DE COIUR

Fed fut be cas A Laan Kirli - « )'allals souvent su Stadio Paul
Facchetti gul teralt galerke roede Lille et qul avalt eé le
poemies 3 moetrer Pollock. Un jour, comme je lul paras de
ma Fascnation pous | petntuse chinotse et pour b
calligraphie, ¥ m'a recomeande daller prendee des cours
chez Ung No Lee qui ¢tait un des artisies de sa galerie. «
Cotait dans lesanndes 19651966, Kirill avalt tout juste 20
ans, il venalt davaler Fouvrage de réderence de lames Cahill
sur la peinture chinaise ; ¥ mattendit pas plus longlemps cf
peitmain avec ke maitre corten via une petite annonce que
celul-cl publiait dans les Lettres frampalses pour sattines une
clientéde. « Les cours avalent lieu chez lul, racoote Alin
Kirili, sus le mode de b legon particuliére persoanelle ou en
petit groupe. Ung No Lee nous appeenait & falre notre encre
et & tenir le plnceau entre lesdoigts, 3 la verticake. L'hamme
Erai seonple ef chaleuseux. Aujound’hul, il est corsidénd che
Bt COMIME L MONSTre Sacre ef un musée lul est consacnt 3
Dagjeon, s centee de ka Corée Au Sil. « Des années durane,
clans le cadre des activin's pddigogiques du Musée
Cermuechi de la Ville de Parls, Ung No Leea aussl dispensé
ek oonars Qe calligraphie que sa Semume, agois be déods de sor
maeh,a tenu b pousssne, Celle-clétant asfound Tl trop
Apie pour continuer, Cest euse Ails, Yourg-SE, qub a repueis ke
Marsbesrs fous ks Gernaers samedis du meds, de sooieque
teadithon rw sodt pas pendue. Bl exempie e Rddine gul
Conte it par ailleues 3 maintenin vive cetie selation
dchunge evtwe b Conde et ki France qui fut awssl longiemp
POt par un e artiste, le peintee Whanki.

Origrsine e ihedu s, o em 1913, maort d New Yorken
1974, Kirns Whanika fut Fun des pronesens parmi s srtdes
combwens alvtrans 1w pritch paseon pous L Fraoce of vint
Sy inytalier vertre 19560t 1959 Setomment suangea par b
chmamague Fune esthéticpay prctucale doot brchose
irrvertion nournit son art de Gagon positaee. o beel que
fust e séqour, i garcks un tel smconar de ' Hexigaone quispeds
i rrvese T et 08 cormesc i d Séoul en 1992, un prixck
peintum et de chessin y & ¢he criw, entne sutses & destanataon
che jeurmes artistes frangais chins bes anmées 1980-199%0. »

Loei o
Page

140



loeil
Juin /June
2014

LEE UFAN & LEE BAE

Lol U

| ee Ufan, L'oeil, Juin / June, 2014

Page 141



LORil

LOeil EN MOUVEMENT

PORTRAIT D’ARTISTES

Leel¥an

193
Nowwcariedo Lae
Ut a=rean -3
(Coreeds Sauxd

195

Fanaale g bpan
e i ngles
e v udies 8 oo

1949

Brrommde 2w an
et pisns
resyrs Vicra-be
Ifaccio Sox choaend
PO b ir Eum ot et
LRl CALT SRl et
Fram Dipecti o vy

6By
Prodesse o ol
il Econdes
Samo-arts de Marts

2004
Enpirie 350 Fantaion
Farrwd - Branca

pour 'oeverturs
S e dare

as
Exprdon
manog aphique
enAriss

a8
Ivie duchelony
$o Voruallon
.
Lewler_ Lapaire
ecsevebe.  JT10,
Inchoigsimanties,
wae fel ovpisdas
«LowUlen =« Dalere
Kamel Norncwr,
Pars © Mt F Sesen

’

Différernes mantiestations peéserntivs am Wan ki Museum
emolgnent historiquement de & qualite cdes bens entre les
deux pays, ang d une shection de desing de la coliection
<hu Frac Picasdie, en 1997, et dune expostion ce grinmgse
Intitulee « Expace postique -, en 2006, avec Danid Buren,
Frangods Moreliet, Felioe Vartng et Miguel Chevalier
notammese. A la Hste des artistes consens qui ontains
stjourné en France, on poursait encore ajouter Loe Se<huk,
Nam Kwan, Kim Heung-suet Kim Choog-ha

LEEUFAN FAIREDEL'OBJET

UNE (EUVRE DANS ET AVEC SON MONDE

LeeU¥an & Versaliles. Un Conden chez Louls NIV Qurestce
danc qui 2 bien pu condulre la responsable de cette
prestigieuse institution 3 opier pour un tel cholx ? Sa
NEporre e Sans amb iRl © « Les dermers travaux sur
l'architectuse o Festhétioue comemparaines o Le Notre
[ndlr :auxngueds Patrich Bouchenot- Déchin et Geonges
Farhax ont consacré une place ingdite dans Fexposdtion

« Andoé Le Notoe en perspective « oot [ls étalen bes
commissaines] nous montrent gue [ochul <) peut nous
entraines kodn vers le minimalisne psqus théorkses ke

vide. « Thiveises ke vide, Cest exactement ce qui anime
Partiste cheprais les tesngs hainmtains od, en 1965, 1 a participe
o Japon L foedation da geoupe Mano-ha. De Soamation
philosoplie, théodcen du mouvensent, Lee Utan part aloes
du constat g b conscience et 1'ére se détralsent petd
Petin o G Foljet puend son indépendance, pour parer §
ook, 3 nous lewite « & vole ke monde tel gu'il est, sansen faire
Vobjet "un acke de représentation qui l'oppose & Mhooume -
Uik de Mono-a ost de faie weage de l'obpet naturel sans bl
adoindre une « oaction représentative selon les signes de
Ihomme « Dobjet Sevient ceuvie dart dans o aves son
ocede. Lacondrontation quil achoid d'ocganiser dés fin
dus anndes 1960 entre des pienses of des plaques dfacier et

R
[.ee Ufan, Loeil, Juin / June, 2014

Juin /June

Vioir le monde tel quil est,
sansen faire lobjet d un acte
de représentation quil'oppose
alhomme [Lee Ufan)

cette fagon ol personnelle gl ad habeter bes beus il
Investit Fomt conduft & mettre en aeuvre uew esthitague
Iélementatre qui troure echo dans une peoduction pctusale
O Je grste peint o5t en pleane « cormespomcinoe inec s
choses vivantes dotées de respiration et e rvthime. «

D ses prembéres calllgraphoes sur papier et de ses trace de
peintured la mise en place de ses Instalktions che pherres o
e plaques métalliques, son art témolgne & une miéme
racticale es Inflexble postuse : celhe de ne s permes e
famaiks nl retonche, i superposition, seulement préoccupe
par la mangue de I's espacedemps « et be soun d s vt fler
Fesprit «. Bref, comume inciguaalt le thire de son ouviage
Puibilie s 1964, 3 1éepogue de Mono-ha, moertrer Dis dhnes
& Vexdstonce, « Seul, Vesprit 'l soutfle sur la glame peut ssuver
I'homme «, écrit Saben: Exupéry das Tere dos Hommes, La
démarche de Lee Utan ressoet d'une semblable unhersalite
Powar s'exprimer, cie sadosse aux rodiments d'un
vocabulaire plastique dont 8 ne cesse de jover en vaciations,
Posar Lee Ufan, Versaillies, Cest l'occadon d'instalier ure
dizaine de nowvedles sculptures aux dimensions tnustiées
desone 3 répondre 3 celles des espacesdu ardin. « Cela fait
longlemps que je souhaie réaliser une ceuvre en foeme
darche comme un arcen-cled suspendu 3 Fhortzon « nous
conduait-ll derniésement. Volla qui est falt. S Nidée de
Partisse est détablir un véritable dialogue avec le stte et de
faire interagir ses mant riyux de précilection en fonction du
Hiew, elhe et sumont que « Fespocestemps [s'ouvre] dans bes
jardins du chdtesa de Yersallles -, comme B ae. Pour bl
Paravee « ne doit pas &tre un objet fermd, mals une porte @

rosil v
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aRelatum - Dialogue Z do Lee Ufani-0ro aepend auteny

IMPRIME EN FRANCE / PRINTED IN FRANCE Alerragre 2,40 € Andorre 190 € Autnche 280 € Belgqee 180 € Canads 499 §, Ourerark 38 Kz, DOM 250 € Cicapr 240 € Glets Urn 499 8. Frdends 280 €. Grarde Bratugne 190 K, Griboe 280 €
Flande 350 € lwsdl 32 ILS. babe 200 € Luserbourg 180 € Macc 19 Dh Nocdge 39 Kr, PaprBas 240 € Portugalicont) 260 € Sovesls 280 € Subde 28 Kr, S 330 FS, TOM 400 CFP. Turewe 200 DT, Zorne CFA 2 200CFA.
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manufacturée) et ke non fait de la main
de I'homme (L2 pierre), "artificiel et le
naturel, e vide e1 Je plein, le polds et la
bagérete, I'aérien, etc, Autant d’opposi-
tions 2 lire non pas comme des contrai
res {rréconciliables mais comme des
contrastes opres & créer des
corres . des dialogues, des
résonances.

Ce que confirme, quelques pas plus
Join, 'installation Lames de vent. D'un
seul coup, cela moutonne sur le gazon.
Fini, pour I'instant, le sol en terre et
place & la pelouse. Sur le grand rectan-
gle vert qul méne au bassin d”Apollon,
Lee Ufan a disposé de part et d’autre
d'une ligne médiane imaginaire, d'un
cOL¢ vings plagues en acier inoxwdable
" un gris brillant, ondubées et posées 3
plat au sol, et de l'autre k' méme nom-
bre de plaques mais dressées verticale-
ament. Leffer d"ondes est immeédiat et se
Tessent d'autant plus qu'il débouche sur
une piéce d'ean. Uidée s’ est Imposde &
1'artiste an coursd™un repémge, Jorsque
son regard a été attiré, un jour de vent,
par le mouvement de vagues géndré
dans les brins d’heribe. Restail 3 trsduire
le phénoméne en langage plastique.

On retrouve I son sens de I'épure,
ce constant rapport a la nature, cette
envie de la mettre en relation avec

A gauche: «Earth
of the Bridges.
Ci-contre:

Lee Ufan, le 25 mai
a Versailles.

rappeder qu'il y a toujours une perspec
tive, une ouverture possible au dialo-
gue, ot que méme: un bloc opague peut
Lalsser passer unc ligne de jour, aussi
fine soit elle. [ v a toujours chez Lee
Ufan cette constante recherche du geste
juste, qui passe par une trés grande
rigueur et une maitrise des proportions
et des échelles,

CLAIRIERE. Si I'artiste a concu son
intervention versalllaise comme un
parcours, ¢ est parce (que Midée du che-
minement, physique comme mental, a
toujours fait partie de sa démarche

Lexemple est donné un peu plas lotn -
dans une al¥ée étroite, i1 simplement
mis au sol deux plagues de fer, sur les -
quelles on est donc obligeé de marcher.
avec une pierre de chaquecoté. Comme
un pont, une porte, un riteel de passage
obligé. Autre grande surprise du par-
cours, Lee Ufan s"est glissé dans les pas
de son collégue «t ami Giuseppe Pe-
none, qui avalt I'an dernier investi I'in

justement délaissé «Bosquet de
I"étoiles, pour cocuper a son tour cette
clairiére circulalre, [y a installé un cer

cle d'environ 60 metres de diametre
ajouré et constitué de
40 plaques d’acier. A
Pintérieur, il a tapissé le
sol de gravillons blancs
et disposé sept pierres

un autre ordre — manufacturé, celui-la.  comme les sept étoiles

"est chose magnifiquement faite avec
un supplément d'ime: de par leur
matiére, les plagues au sol reflétent e
ciel et font passer le regard du specta
teur de Pici-bas au L-haut. On retrouve
12 ce constant rapport a la nature, cette
envie de la mettre en relation avec un
autre ordre - manufacture, celui-1a. Et
c'est ki, en quittant I'ccuvre et en
regardant en arriére vers le chiteau,
quon s*apercolt que, de ce point de
vue, la grande arche initiale a disparu.
24 tonnes gonumées d'un seul coup. Ou
comment Lee Ufan passe maitre dans
1'art de faire s elfacer une lifne.
Dans la foulée, allée 4 Apollon, on
assiste & I"inverse : I'affirmation d"une
surface. Soit une grande plaque daclker
verticale avec en quinconce une pierre
de chaque coté. Sauf qu'a y regarder de
plus prés, on découvre que la plaque
forme un léger S, comme s3 Jes plerres,
de par leur force virtuelle, incurvaient
Jeur partie respective jusqu’a fissurer le
metal et le disjoindre. Une maniére de

| ee Ufan, Liberaton, Juin / June, 2014

de ka quene de 1a Grande

Ourse. Lee Ufan bouleverse 12 notre

al'espace en metiant le cosmos
cul par-dessus téte, le ciel et les étoiles
a nos pieds.
Ce qui fait ccuvre chez lui, ce n'est pas
tant des éléments disposés ensemble,
mais Je rapport gu'ils établissent avec
leur cadre. Une fagon de dire que cha
que ceuvre intégre en elle le lien pour
lequel elle est destines, e un bel exem-
ple de cette volonté de montrer gu'unc
ceuvre n'est pas un objet clos sur lui
méme, mais une fenétre ouverte sur ce
qui I'entoure. Et, surtout pas I'expres
sion de 1'ego de son auteur. Plus que ja-
mais, Je fameux relatum - véritable clet
de voire de la démarche de 1"artiste,
qu’il a toujours définie comme la ren-
contre, la relation des objets entre eux
et avec I'extérieur - prend ici toute son
ampleur, -

LEE UFAN Chiteau de Versailles (73).
Du 17 juin au 22 novernbrs,
Rers wwwehateawversallesfr
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Avec des pierres, du métal et beaucoup de poésie, 'artiste d'origine -
coreenne apporte sa vision minimaliste & la magnificence du parc
dessiné par Le Notre. Les dix récits illustrés de ce marcheur philosophe
creent de nouvelles-visions du.monument le plus célébre du monde:

Pl’!lpo})rmlnllit par Marie-Fudes Lawriot Precost Moo '.Jt Castel

5

rIvIsEVY @
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art LEE UFAN A VERSAILLES |

cpuis pris de deux mois, un
petic bomme aux cheveus
griv-bleu arpenie les allées
de Vemailles, srucant les
sublinees peTpecTives orédes
il ¥ 2 un peu plus de eroms sidcles par Asclré
Woere. La modestie de Lee Ufan peur
'—.ul.-:nxlh‘ om f‘};lfd de l; " -'lll":l.'“l.lllll.'
de s veuvres, comme b grande arche dees
w0e sur b remasse du chiteau de Versalles,
cn plein dans Paxe, une _;-luﬂn.-- <'acier de
M0 metres de long qui semble retenue en
demi-cercle pat desx oCTens, ‘I;.'.H'.'II che
minant de Nune 3 Vaucre des dix CUVIes
dnl »L\'\I’JY‘SIL parc, I.ll:l\ll'll'(ll"\ p‘lr'-:
de s démarche, peofondément honnéie &
podTique.

Dieux ams apeiss votre ami Gaseppe
Peaone, vous étes & vodre tour

i Fhosncwr & Versallles. Comment
aborder un tel &405 Jorsque Ton est,
OOMEE VOus, un artiste mindmalises 7

En déogvrant I"expascion de Penoee, 1ai
Lommence 4 rover a ¢
QUL ¢ pourzas taircen un
ted L. Puis moa nom 2
commence & circuder ot
1Y SUIS rerourné avoee un
ol nouvean, on essrvant

de me mertre viaiment en
harmonie avec espace
La pertecnon des jardins
de Le Natre m'a stimue
ot olferr I poss bilics de
moncrer 'infini & <o qu
Y CaL ‘I.‘. d.‘ creer dg\ hs
sures. | @i eravaillé en
toute liberté avee Alfred
soquemsent, ke commis
sire de Fexpostion.
Nous  sommes  amis
depmis plus de guurante
ans, borsque je suiy arrivé
pour la premaére fois en
971 4 Pars, pour b
Hirmnale
Difficile, powrtant, de
Iroaver pas oppose aux peiacipes
du jandie Japonais ¥
Coestsir! Le Naure fair de 1o natuse une
e archiesnamale 3 pare cocbee, Los arbors
r".ullflx ex aaillés dans un anlon nACemMent
Iuv':ﬁr. f\‘"ﬂl‘l.:-.‘ul aus o yir de grandewr du
siccle des lumizres. Au Japon, s comtraire,
le bonzsi ext une représentation conerainte
de la nagure, sa parfaite sédaction
Comment avezvous abordé rotte
invilation?
Concrassmment 3 certains anciecs, qui fabe
quent d aburd powr smposer ensuice, J'i
Créé on partast de Vespace qui devaim
ennoures ks sowlpeures, [Tame | ulée quiane
euvie peur changer Nangle de vision dun
Ill'il. 5 C lllsll.li( soet-il Luir .,., mix |.|
wlontd de chercher 3 modifier 'andisnman

MALN

4 reavr e

cement de Le Notre. Ay conrraire. Vi
veote au-deld de core perfection
Larche de Verssilles, par excaple,
s'lmpose demblée Jorsque N'on xrrive
dans les jardins. ..

:llsZ.’;:o.\' J:\.ml le caarcan, |'|l; daz | 00,
elle st componde de dews plicpacs o ino de
S enderes sur 12, Luse o posee au s,
comme redide su Grand Canal, 1'astre ot
courbée en un demi-cercle rel wn poctail
pigansowque, Likée m'est venuwe ici méme.
lewm d'un coup, be souvenird'un arc-co-cid
vu au Japoa ol ¥ a3 dex années m'est reveny
en mémaoire. [DDevant L l"""dr peTective,
je me s it que jallais ouver ke cicl diffe
remment. Jusqusu dernice moment, |e ne
sIvais P ce g ocky a¥an donner. | DeOaguUe
larche £'oxt formée, Jai &é boul cversd
Votrw travail assocle seavent le mital

& [ pierre, le Msse of le ragoeux. ..

La peerre sepréaenre la nanare 4 1'éen pur.
Le méal, Ix sociérd imdusrialisée, e mécal
vient assi de la pierre, A partic de ces dex

Suw be Parterre cu Nidi, Loe Uan pese sur Tun
dea sheraeres fo RAesrtam-Diwogue X
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Le choix des plerres doit idre
pour vous primordisl
Flles one ¢ acherdes en Allemzeme. Méme
1 ¢ crois qu'elles viensent de Scandinavie.
l-'.lr:ql.‘c -. wat 3w Japon, i peux marcher
Ii',’- 'I‘.l. i xnar -"(C':‘J‘ il :.l lf‘:(' nwpErre
Vous conseiller d'ailleurs de visiter
lexpssition de Versailles en marchant...
Cest pour maoi b malleare fagon de vivre
bes cxurvees. - Lames de vemt
est une vague dinns qui s propage sus
300 mydres e lang de by Grande Perspecrng
I"aimerak que oy sindimiers lassent Penssr
herbe sour auroar. Avec 'ondulison des
(B I'etfer du venr, oo wra MU enore.
Vous viver sne partie du Lemps a Parts.
Qu'estoe qui vous & décidé & vous poser 137
Je suss rowours en mouvemone pour mon
travael, <l'an peys 3 Vauere, Mais i an pesit
appartensenl prres de I’IFJHL-, A dbar, je
navars pas préva de miinstaller, puis des
A0S MO0 e wodé de ke Erin | JJ-‘(-; dla
au baszron, towt seal de prétérence. e
pour moi le remps de la
re ﬁl.‘\.- My, ot l,‘k') 5J(\'\
notéss les unes pres les
auntres. Je ne park v
francils, s jarrny 3
L'|I‘_-.-'4 -,’-hn.
Mausice

moammaoent

lwe  wou

odamment
Medeau-Poay. |'ssme o
visson de inreraction
encre les choses. cdui gui
n'_:.lr-{- ot celui YL o
regardd, Lossgu'ils pei
, Cdanme er Moot
betss

nuesr uan

ot
B propent pas
I"’\l'(‘l man
diak i Nous » vodiy
Vous qul sembides si
passible, nGlesvous

pas déreate par la folie
l ur V.llll' K ey i( NS du
hapon, 0 je v aussi une

Eémenes, je peus maconrer des histoires,
eréer des rencoetres ou des ruprurnes. Frtre
humains, nous érigeons des mars invisi

bles. En rane quanisae, {'23 |2 chance de
PRIV OS IMaicy uln.’! | iAXd: d'_ lfl.'.'a e
e= la clé de eson 1ravail

Elle se rvtrouve aussi an Bosques

de IEtoile, o s enche peul-itre

l'awvre In plus aboutie. , .

C'est un lics caché, fermé an public, que
Pessane avair redécouvert ol v 3 deus ans.
| ransembdé i les énilis -"i'{nr‘n:\ Flles
= S0NT posées Aur un gravier de marbn:
blanc et peuvent discuter en paix. Leur
oot propette sous Dackange de la lunc,
s !}‘}‘-.'ﬂ"nm;m » Jovrs dentre eies s
blent s embrssser, Que se disent-ellis?

Cest un secret
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tends pader de by France
comme d'un pays Squilibré er dégant.
Lot awsr mon avis, Fr puis
bagiuetre ot n IMARINE s L sepoms SIns un
verre de vine J'as ume prélérence pour le
e SOno CCfuge et par du lmur-,'_u;!:u;. ,Il'
Yiens awssi de crder une &Giguetie pour e
Chirean b Conre en Provence
Qu'sved-vous retens de eetle expéciente

# grasde echelle & Vorsuilles *

Qu'il 'y 2 jamais de hio
I'muvee b plas impariants de mon exis
tence, Phas (avance, or plus les chases

dume a

Ce Vesalies o

devicnnent passibley, o
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[ ARTISTE N’APPRECIE PAS
BAl LES (EUVRES QUI ECRASENT
} Vhomme par leur

1. présence, qui imposent
_\ une idée, une theorie.
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Lee Ufun, Photomontage powr Relatum — The Cane of
Titan, zo1g

D ADAGP Lee Ufan, Courtesy of the artist & Kame! Menmour,
Paris end Pace Galiery, New York

Lee Ufan — Versailles

Dans 8 jours : 17 juin — 2 novembre 2014

Apres Giuseppe Penone l'année demiére, |'artiste invité 2 Versailles pour I'até el 'automne
2014 esi le peintre el sculpieur d'orgine coréenne Lee Ufan. Dans le chiteau et surtout
dans les jardins, les formes sculplurales intenses et slencieuses de |'artiste vont venir se
poser au pied de |'Escalier Gabrigl, dans |a perspective majesiueuse dessinée par Le

Notre ainsi qu'au détour des allées et des mystérieux bosquets, complélant et modifiani
pour un temps 'atmosphére des lisux.

[.ee UFAN, Slash, juin 2014
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Né en 1936 en Corée du Sud, dans un village de montagne, Lee Ufan a d'abord été initié a
la culture traditionnelle chinoise. Sa formation, ancrée dans la tradition extréme-orientale,
I'a en un premier temps dirigé vers la littérature et I'écriture. Aprés s'étre installé au Japon
dés I'age de 20 ans, il étudie la philosophie, s'engage politiquement en faveur d'une
réunification des deux Corées. |l entame a la méme époque son parcours artistique,
s'intéressant a I'abstraction gestuelle d’'un Jackson Pollock tout en étudiant parallélement
la peinture traditionnelle japonaise. Son activité de critique et de théoricien va étre
remarguée au méme titre que ses expérimentations esthétiques lorsqu'il devient I'un des
protagonistes du mouvement artistique intitulé Mono-Ha, terme que I'on peut traduire par

« I'Ecole des choses ».

Selon la définition de Lee Ufan, fondateur et théoricien de ce groupe d’artistes japonais,
son principe était « d'utiliser une chose sans rien y ajouter. lls prenaient et assemblaient
des matériaux industriels, des objets quotidiens, des objets naturels, sans les modifier.
Cette méthode ne consistait pas a se servir des choses et de I'espace pour réaliser une
idée mais est venue a vrai dire de la volonté de faire vivre divers éléments dans les
rapports qu'ils entretiennent entre eux ». Le Mono-Ha apparait dans les mémes années
que les tendances européennes ou nord américaines regroupées au sein de |'Arte Povera,
Supports-Surfaces ou Land Art, toutes maniéres de repenser les fondements mémes de la
sculpture ou de la peinture. Le Mono Ha est par bien des fagons leur équivalent dans un
autre contexte géoculturel et entretient d'évidents points communs avec ces autres artistes
dans la liberté d'usage des matériaux comme dans la réduction formelle.

| ee UFAN, Slash, juin 2014
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Les sculptures ce Lee Ufan mettent en ceuvre le plus scuvent la confrontation entre deux
matériaux : des plaques d'acier et des pleres naturelles, Elles porient le terme générique
de Relatum, exprimant que I'ceuvre d'art n'est pas une entité Indépendante et autonome,
mais qu'elle n'existe qu'en relation avec le monde extérieur. Pour Lee Ufan I'acte du
sculpteur consiste, en réponse 4 une évalution de I'art qui aprés des miliénaires d'objets
fabriqués par ia main de 'nomme s’est ouvert 4 I'odjet industriel et au ready made, a
critiquer I'hyper productvité du mende contemporain, Lee Ufan a cholal de lier le faire et le
non faire. Il part du principe que « volir, cholalr, emprunter cu déplacer font déja partie de
I'acte de créaton », |l relie la nature & la consclence humaine avec une simple plaque de
fer en dialogue avec une plerre. |l peut aussi déployer des plaques d’acier mat en une
structure Inéaire debout ou couchée, dont les ondulations répendent a I'espace Investi,

A Versailles l'artisle va inslaler une dizaine d'oeuvres, toutes entierement nouvelles et
pour cerizines aux dimensions inusitées en réponse aux espaces des jardins. Derriéra leur
vocabulaire formel particulierement réducteur, il en émanera une réelle dversiié, cerlaines
configuratons étant compiétement inédites dans son ceuvre. L'exposition va donc prendre
date en marquant un événement important dans |a sculoture de Lee Ufan confrontée a ces
lieux exceptionnels.

C'eet I'un des artistes majeurs de la scoéne contemporaine qui va ainsi dtre révélé avec
ampleur dans le cadre prestigieux de Versailles, aprés que des rétrospectives de son
ceuvre aient été présentdes a la Galerie nationale du Jeu de Paume a Paris en 1697-98 ou
au Sclomen R, Guggenheim Museum de New York en 2011. Ou encore qu'un musée qui
lui est consacré, dd au grand architecte japonais Tadao Ando, ait été inauguré sur I'lle de
Naoshima en 2010. Lee Ufan a par ailleurs 616 laurdal du prestigieux Praemium Imperiale
au Japon el ses cauvres sont conservées dans de nombreux musdes internationaux dont
le Centre Pompidou.

Lee Ufan vit & Kamakura au Japon mais il entretient des relations étroites avec la France
oG il fravaille depuis une vingtaine d’années dans son atelier parisien. Il y a souvent
présenté sas ceuvres et sa récente exposition a |a galene Kamel Mennour a &té trés
remarquée. C'est donc un artiste familier de la scéne frangaise qui occupe pour un temps
les jardins de Versailles.

Alfred Pacguament, Commissaire de 'expesition

[.ee UFAN, Slash, juin 2014
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Lee Ufan, Relatum — Signal, Vue de U'installation, Asia Society Texas Center,
Houston, USA, 2012

Acier, pierre — Les dimensions d'‘ensemble variant seion MNnstallation

©ADAGE Lee Utan, Courtesy of the arnist and Kamel Mennmer, Paris

[.ee UFAN, Slash, juin 2014
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Un été coréen
en France

Les expositions estivales des deux artistes,
aVersailles et 3 Saint-Louis, rappellent
la place importante des peintres coréens en

France au cours des XX et XXI° siecles.
FLH PRILWPPE PIGLUET
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et €08, Tun est I'dee du chineau de Versailles,
Pautre de la Fondation Fernet-Beanca i
Saine-Louls : une doulde vole rovalke en
quedgue sore. Le premier, cest Lee Ulan, de
viegtans Painé du second, Lev Bae. Tous
doun sont Cooders, our J tows dessratouss,
peinees ot soulpteurs, of enisetivnnent
depeas longremgs des elations de travadl peivibgdes avw b
France. Celui-ciy ost vonu dls s anmdes 1970, participant &
la Benabe de Pasis on 1971 et y partageant son swmps
dupess quedque vingt-cing ansave k Jigon et la Coede
oehui-bh y est venu sTrstaller au début des anndes 1990,
trarvallant sout 0nd COmme asaieant de san sind, puts
Sokant O s peogeds alles juscpd Bl Caeri e entee pays
Woeigmme ot payvs acdogeion. Les Brograpbaes de Lee Ufan o
e Lve B sont doutes deus exemplamres de la sl ité s

O Ty st et agans que s Cordw et b Franoe cont
retameent Snadoppés depuis b Seconde Guesre
moradsihe. Si auponand hud, versant astatique, o du bemps
ot 3 La Chvine vt & T Tk, ) comvaendrait de me pas oubiber
Fimportancoe de la cooniv che cnéatesars comsens gui sest
mgdantiv clins | "Hexagome ot o contriboé d favoriser un
remain dlintéeit posar les ants extréme-orsentsax, et plus
pertic ulierermert cudui de ks calligraphie,
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Acw progos, il waffit de sappeder be oo Sitermirsint gua
jood Partie Ung No Lee, nd 3 Soond en 1904, moet & Paris on
1989, Fun des prmcipaux peirgns condens du XX sicle,
Forsnteur en 1945, 3 Séoml, du Go-Am Art Studio. 1l va
errsrggr® hes sechmicues traddithomnedthes de Fart ppoesis cha
S = O qui sgnade « dessan om petntuned encne «,
Ogquavalenet du lawvisocckdental =, puls cndé & Parts, s boes
Quil 'y est insta e en 1960, une acadimie spicialement
comsacriv d | sppeentesage e oot art du sigre. Aujoesd i
quedque pen oublié, quongae b Gaderie Thessa Herold as
publié en 2000, 3 'occasion dune exposition de Fartiste, un
ouvrage § won sujet dgné Margit Roswddl, || oven demeure pas
molrs que noentee dartistes comtemporaing de l'épogue
o0t vl avec passkom son enselgnemert,

UNGNOLEEETKIMWHANKI LESPIONNIERS

PARMILES FRANCAIS DECGEUR

Fed fut be cas dAlatn Kirtll - « ) 'allals souvent au Stadio Paul
Facchettt gul tenalt galerke roede Lille et qui avalt &€ le
poemies & moetrer Pollock. Un jour, comime je lul paras de
ma fecmation pour la pelntuse chinolse et pour la
calligraphue, 8 m'a secommande daller prendee des cours
chez Ung No Lee qui ¢tait un desartisies de a galerie. «
Cetait dans Jes anndes 19651966, Kirill avalt tou juste 20
ans, il venait davaler Fouvrage de réderence de lames Canhill
sur la pelnture chinoise ;B mattendit pas plus longlemps cf
peit main avec ke maitre corten via une petite annonce que
celui-cl publialt dans les Lettres fraspases pour s'attines une
Clientie. « Les cours avaient lieu chez hul, rnooote Aliin
Kirili, sue e mode de b legon particuligre persoanelle ou en
petit groupe. Ungg No Lee nous appeenait & falee notre encre
et & tenirle pinceau entre kesdoigts, 3 la verticake, L'homme
Erar sonple ef chaleuseux. Aujound’hul, il est corsidénd che:
Bt COMme W Monstee sacré of un musée lul et consacné 3
Dagjeon, s centre de ka Corée B Sl « Des années durant,
cans le cadre des activin's pddagogiques do Musée
Ceroechi de la Ville de Paris, Ung No Lee a aussl dispensé
s conrs e callraphie quee sa femmae, apuis be déods de sor
marh, 4 enu b poussavee, Celle-ciétant aound Tud trop
Agie pour cortinuer, Cest lews Als, Yourg-SE qué a repeis ke
Mo tous Wes dorniers samedis du mods, de soclequeka
teadition rw solt pas pendue, Bed o xemple de Hddine g
<conteites par ailloues & maintenin vive cetie selation
dichange evem b Conde et ki Franoe gui fut auwssi longlemp
Pt pae un e artiste, e peintee Whanki.

Origmsine dumw e du sl o en 1913, mort & New Yorken
1974, Kirs Whasiks fut Fun des pronessers pacmmi les setstes
combwns abetrams. 11w prit e passon pour L Frasce of vint
sy instalier vertre 19560t 1959 Sortement sungead par b
chvnamague F unw et hitcpar pactusale oot brchese
irmertion nournit son art de Bagon positaee, Posar beef que
fust son séqour, il garcks un tel smcons de I'Hexigone quiipeds
qu'um e hui eut S8 cornacni d Séoulen 1992, un prixc
peintune et G chesain y & ehe criv, wrrtne sstees & distanataon
che jeurmes artistes frangats cans bes anmées 19801990 @
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Leel¥an  Différernes mantiestations présentivs im Wan ki Museum
936 temoignent historiquerment de 5 cuualité ces bens entee les
Maancede Les | COUX pays, aing dune selection de dessing de la collection
‘M; :‘f'«‘;zm o brac Mcaedie, en 1997, et d'une exposttion de groupe
T Inttubee - Espace poftique -, en 2006, avec Daniedl Buren,
1956 Frangols Moreliet, Felloe Varing et Miguel Chevalier
'” ':‘n'-'::::: notamment. A la Hste des artistes condens qui ont sins
devwndtidesioend | SEoumnéen France, on pourrast encore ajouter Loe Se<uk,
199 | Nam Kwan, Kim Heung-su et Kim Chong-ha
Erromnde duwnd o0
Goosetatan LEEUFAN FAIREDEL'OBJET
LUl UMEGEUVRE DANS ETAVEC SON MONDE
por v tametracet | LeeU¥an 3 Versallles, Un Coréen chez Louls XIV. Qurestce
"'E“';E;ﬁ’,:: danc qui a bien pu condulne la responsable de cette
g prestigieuse institution § oper pour un tel choix ? $a
BT réponse et sansambiguite : « Les dembers travaux sur
P lanchinectese ot Nesthitiue comemporaines de Le Nitre
i sosscartace Pares  [ndlr ;auxgueds Patrichs Bouc henot-Dchin et Geonges “

200¢  Fuhanant consacré une place inédite dans Fexposttion 5 X
e ShaFsedrion | < Andoé Le Ndtse en perspective « ook il étalent bes
% 'f"'* ”“:’4 commssairesy m:: maontrent gue [oedul <l peut nous VOI!‘ le monde tel qU d eSt'

| ZAT ) ewsmenveslemmmamesquinense — 53NS e faire lobjet d un acte
i L wide. < Thiveises be vide, Cest exactement ce qui anime

2013 | artite epuisies onga amtasnscsen e wapariape. € rEPresentation quil'oppose

Exporndon

mevreian | walipond lafoadtindagogpe Mano-ha. Deiomatkn 3 hamme [[_ee Ufan}

erdries | phdlosoplee, théocan du mouvensent, Lee UTan part aloes
i e uconstatgue l conscience et Ere se Gitraieent etk cette fagon st personnelle quil ad habeter bes Beus @il
s duchitons | POt et Gue Foyet prenad son indépendance, pour parer irmvestit Famt condult & mettreen aeuvreure esthitague &
SeVernaion | ool B oo lowite < 3 vole ke monde el qulilest, ansen falre Félémenstatre qui troure 6cho dans une peoduction prctueale
€ lobjet Fun acke de reprisentation qui loppose A hoomme «. o e geste petnt 5t en pleane = correspomckanor ined s
Lickée de Mono-ua st de faire wsge delobjet oaturel ans hul - choses vivantes dotées de resptration et che rythme,

Levifar Lapanire

,',‘,',_," . m"",’;\ adoindre une « action repeésentitive selon les signes de D ses prembnes calligraphies sur papier ef de ses trace de
wae el eoprrdas Ihomme - Pobjet Sevient ceuvie danm dars of aves son peinture d la miseen place de ses Instalbstions de pherres o
ww oo, Lacoedrontation quil achoid doraniserdis itin de plaques métalliques, son art témolgne & une méme
Pars e Fbenen 0% R0 1960 entre dos plenes of des plagues dacier et radicale et Inflexible postuse : celle de ne se penmetie

jamais ni retonche, i superpostion, seulement prsoccupe
par ka mangue de s espacedemps « et be soun o' irvsutfler
Vesprit «. Hret, comame Pincligualt le titre de son ouvrage
Pubilie ds 1964, 3 epogue de Mono-ha, moertrer Des dhoses
& Vexistonce. « Seul, Vesprit 5"l souffle sur la glase peut ssuver
I'hamme », écrit Sab: Exupery dares Terre dos Homme, Ls
démarche de Lee Ufan ressoet d'une semblable universalive.
Porar s'exprimer, edie sackosse aux rudiments d'un
vocabulaire plastique dont 8 ne cesse de jover en variations,
Porar Lee Utan, Versallles, cest l'occaston d'mstalies une
dizaine de nouvedles sculptures aux dimensions inustiées
desore 3 sépondre 3 celles des espaces du rdin. « Cela fatt
longiemps que e souhaike réaliser une ccuvre en foeme
danche comme un arc-en-cied suspendu a Fhoetaon « nous
confuit-il derniésement. Yolla qui est fait 1 Nidée de
artisee est dtabli un vériable dialogue avec le stte et de
faire intesagin ses mand raux de prdiiection en fonction du
Hiew, elhe st surmont que « lespoce-tempes [s'ouvee] dans bes
Jasdins du chdtesa de Versailles <. comme B ag. Four hit,
Pasuvee « ne dait pas &ore un objet fermé, mals une pocie @
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LE FIGARO - fr

Cing bonnes raisons d'aller voir Lee Ufan a
Versailles

7 O CULTURE > ARTS EXPOSITIONS Par 3 autears M5 3 jour e 200062014 51712 Publié le 10062014 3 1649

EN IMAGES - Tout I'été, le grand artiste coréen Lee Ufan attend les visiteurs avec sa paisible
contemplation dans les jardins de Le Nétre. Voicl 5 bonnes raisons en 10 c2uvres d'aller 3 sa
rencontre, lentement, loin de la foule déchainée, Jusqu'au 2 novembre,

1 - Pour la paix des esprits

Né le 24 juin 1936, a Haman-gun dans le sud de la péninsule
coréenne, alors possession de I'empire du Japon, Lee Ufan,
philosophe, calligraphe, peintre, sculpteur, est protestant
d'éducation et familier de la pensée bouddhiste ou il puise
son art du dépouillement (son Relatum-Dialogue Z qui
ponctue une plaque d'acier de deux roches en diagonale
pourrait se lire comme le signe yin et yang vu du ciel). La
réserve sied a cet artiste d'une simplicité évangélique, qui
s'exprime clairement, sans effets théatraux ni logorrhée
intempestive. Ce maitre de I'art zen n'aime pas révéler que
son prénom Ufan veut dire «soleil» en coréen. Ce serait une
coincidence de trop pour ce pudique qui ceuvre a petites
touches chez le Roi-Soleil. Son ceuvre minimaliste réduit le
nombre des matériaux et des couleurs. Gris, blanc, noir. C'est
I'antitode a la surabondance de données d'un monde
contemporain qui vit au rythme infini du Net.

| ee UFAN, LeFigaro.fr, 20 juin 2014
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2- Par tous les temps

Le montage de Lee Ufan Versailles n'a pas été une sinécure.

Poser, sur la Grande Perspective du Chateau de Versailles,

son énorme «Arche» d'acier qui incarne un vieux réve

d'enfant devant un arc-en-ciel a été une opération titanesque.

Tempéte et vent glacé alors que dans le méme temps se

montait en dessous, dans I'immense salle de |'Orangerie, la

soirée privée ultra-VIP en I'honneur du mariage de Kim

Kardashian et de Kanye West. L'acier bleuté de «L'Arche» est

particulierement beau par temps gris, avec les nuages qui se bousculent comme les circonvolutions
des rochers de lettrés. Ou le soir venu, lorsque |es lumiéres bleues |e transforment en rayon quasi
martien digne de La Guerre des mondes.

3/ Pour les marcheurs et les solitaires

Versailles veut dire visite en famille et en groupe. Lee Ufan invite a un parcours plus lent, de plus en
plus paisible, une forme de désintoxication comme un pélerinage en dix stations. Les premiéres
sculptures sur le Parterre du Midi posent son vocabulaire plastique (Relatum-Le bdton du géant et
Relatum-Dialogue X). les enfants comprennent tout, tout de suite. Puis, la descente le long de la
Grande perspective, fait apparaitre presque par magie ses Lames de vent, plaques d'acier dressées
qui ondulent comme |'herbe de ce long tapis vert. Effet zen garanti.

4/ Pour les amateurs de jeux de pistes

Au détour du bosquet du Dauphin, on tombe sur un jeu de plagues d'acier qui indiquent au sol un
carrefour mystérieux (Relatum-Four Sides of Messengers). Plus avant dans la charmille, on arrive
enfin au bosquet de |'Etoile ol I'artiste italien Giuseppe Penone avait disposé ses arbres géants et
contre-nature, tronc de bronze et pierres suspendues dans les plus hautes branches, I'an dernier.
Lee Ufan a misé lui aussi sur le cercle magique pour une synthese de ses formes (Relatum-L'ombre
des étoiles). Au cceur d'un jardin de gravier blanc des plus zen, les roches tombées du ciel comme
des météores ont une ombre double peinte sur le sol. On retrouve-|a l'impression de cérémonie qui
se dégageait, I'été dernier lors des Rencontres d'Arles, dans |a magnifique installation du Capitole.

S/ Pour André Le Notre

En I'honneur du génial architecte des jardins du Roi qui fascine Buren par son art a la fois subtil
et grandiose de |la perspective, Lee Ufan a créé une tombe d'une brutalité toute nue. Un caveau
carré est creusé dans la terre beige (une couleur trés Lee Ufan) devant les folies du bosquet des
Bains d'Apollon (Relatum-La tombe, hommage a André Le Nétre). Une dalle d'acier renvoie au vide,
traduction occidentale de ce «Mu», seul caractére qui orne la stéle funéraire d'Ozu, un terme venu
du bouddhisme zen que |'on peut traduire par «le rien constant», «/'impermanence». C'est la piéce
élue pour sa puissance radicale par l'artiste frangais Christian Boltanski, artiste lui aussi a
I'nonneur sur les terres du seigneur de Naoshima, Soichiro Fututake (Les Archives du coeur sont
installées sur I'lle voisine de Teshima, dans la baie d'Osaka).

L.ee UFAN, L eFigaro.fr, 20 juin 2014
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manufacturée) et ke non fait de ka main
de 'homme (L2 plerre), 1"artificiel et le
naturel, ke vide et Je plein, le poldset la
légéreté, I'adrien, etc, Autant d'opposi-
tions 4 lire non pas comme des contrai
res iréconciliables mais comme des
contrastes Propres & créer des
cor , des dialogues, des
JESONANCes.
Ce que conﬂ&le quelques pas plus
Join, P'installation Lames de vent. D'un
seul coup, cela moutonne sur le gazon.
Fini, pour I'instant, le sol en terre et
place & la pelouse. Sur le grand rectan-
gle vert qul méne au bassin d’Apollon,
Lee Ufan a disposé de part et dautre
d'lmcl!gle médiane imaginaire, d'un
1¢ vings plaques en acier inoxvdabe
ﬁ‘un gris brillant, ondulées et posées a
plat au sol, et de l'autre ke méme nom-
bre de plaques mais dressées verticale-
ment. Leffer d'ondes est Immeédiat ot se
Tessent d'autant plus qu'il débouche sur
une pigce 0'exn. Uidée sest Imposde 3
T'artiste au coursd’un repémge, korsque
son regard a été attiré, un jour de vent,
par le mouvement de vagues généré
dans les brins d’herbe. Restail 3 trduire

A gauche: uEarth
of the Bridges.
Ci-contre:

Lee Ufan, lo 25 mai
a Versailles.

rappeder qu'il y a toujours une perspes
tive, une ouverture possible au dialo-
gue, et que méme un bloc opague peut
lalsser passer unc ligne de jour, aussi
fine soit elle. 11y a toujours chez Lee
Utan cette constante recherche du gesie
juste, qui passe par une trés grande
rigueur et une maitrise des proportions
et des échelles,

CLAIRIERE. Si I'artiste a concu son
intervention versalllaise comme un
parcours, ¢'est parce (ue idée du che-
minement, physique comme mental, 2
toujours fait partie de sa démarche

Lexemple est donné un peu plus loin -
dans une alkée étrofte, il a simplement
mis au sol deux plaques de fer, sur les-

quelles on est donc abligé de marcher,

avec une pierre de chaquecoteé, Comme
un pant, une porte, un ritwel de passage
oblige, Autre grande surprise du par-
oours, Lee Ufan s'est glissé dans les pas
de son collégue et ami Giuseppe Pe-
none, qui avalt I"an dernier investi I'in-
justement délaissé «Bosquet de
I'étolles, pour occuper i son tour cette
clairiére circulalre, [1y a installé un cer

le phénoméne en langage plastique.  cle d'environ 60 metres de diametre
ajouré et constitué de
On retrouve [A son sens de I'épure, 40 plaques d’acier. A

Pintérieur, il a tapissé Je

ce constant rapport a la nature, cette soldcgm'rillonsbl;;ncs

envie de la mettre en relation avec

et disposé sept plerres

un autre ordre - manufacturé, celui-la.  comme les sept étoiles

C'est chose magnifiquement faite avec
un supplément d'ime: de par leur
matiére, les plaques au sol reflétent le
ciel et font passer le regard duspecta
teur de 1ici- bas au [i- haut. On retrouve
1A ce constant rapport a la nature, cette
envie de la mettre en relation avec un
autre ordre - manufacturé, celui-1a. Et
c'est lcl, en quittant I'ceuvre et en
regardant en arriére vers le chiteau,
qu'on s"apercolt que, de ce point de
vue, la grande arche initiake a disparu.
24 tonres gonumées d'un seul coup, Ou
comment Lee Ufan passe maitre dans
I'art de faire s effacer une lifme.
Dans la foulée, allée d’Apollon, on
assiste & I"inverse : I'affirmation d'une
surface. Soit une grande plaque d*acker
verticale avec en quinconce une pierre
de chaque coté, Sauf qu'a y regarder de
plus prés, on découvre que la plaque
forme un léger S, comme s Jes plerres,
de par leur force virtuelle, incurvaient
Jeur partie respective jusqu'a fissurer be
métal et le disjoindre. Une maniére de

[.ee UFAN, Liberation, 17 juin 2014

de ka (quene de la Grande
Ourse. Lee Ufan bouleverse 12 notre
rapport a I'espace en mettant le cosmos
cul par-dessus téte, le ciel et les étoiles
a nos pieds.
Ce qui fait ccuvre chez lui, ce n’est pas
tant des éléments disposés ensemble,
mais Je rapport qu'ils établissent avec
leur cadre. Une fagon de dire que cha
que o=uvre intégre en elle le lien pour
lequel elle est destines, et un bel exem-
ple de cette volonté de montrer qu'une
ceuvre n'est pas un objet clos sur lui
méme, mals une fenétre ouverte sur ce
qui I'entoure. Et, surtout pas I'expres
sion de I'ego de son auteur. Plus que ja-
mais, Je fameux relatumn - véritable clef
de voite de la démarche de I"artiste,
qu'il a toujours définie comme la ren-
contre, la relation des objets entne eux
et avec extérieur - prend ici toute son
ampleur. -

LEE UFAN Chiteau de Versailles (73).
Du 17 juin au 22 naverntre,
Qurs  wwwehateawversallesfr
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ses monumentales sculpeures d'acicr,
redessinant les espaces congus par le jardinier.
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e Nlonde

Des formes pures pour réinventer
les lieux
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Né en Corée du Sud en 1936, vivant et travaillant entre le Japon,
I'Europe et les Etats-Unis, Lee Ufan a d'abord lié son nom i celui du
mouvement Mono-Ha en 1969, Mono-Ha est le plus souvent traduit par
« école des choses », ce qui indique que les artistes qui se sont réunis
sous cette notion entendaient créer des relations entre les choses
existantes, non d'en créer de nouvelles. Lee Ufan, dont la formation a
d'abord été philosophique, est le principal théoricien du Mono-Ha,

[.ee UFAN, L.e Monde, 13 juin 2014
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contemporain de mouvements comparables, le minimalisme et le Land
Art aux Etats-Unis, ou I'Arte Povera (« art pauvre ») en Italie.

Aujourd’hui et depuis un quart de siécle, son ceuvre picturale et
sculpturale a imposé la pureté de ses formes et leur présence physique et
sensible, Sur la tolle, ce sont des ponctuations posées d'une seale large
touche en différents points d'une surface blanche ou en un seul. Elles
peavent etre grises on colorées, telle celle qui rayonnait d'un intense blen
céleste dans son atelier parisien quand nous I'v avons interrogé.

NEUF INSTALLATIONS DANS LE PARC DE VERSAILLES

Dans V'espace, ce sont d'amples constructions gui associent le métal en
larges plaques, en lames on en cvlindres, et la pierre, sous forme de blocs
issus de la nature et créés par 'érosion. Lee Ufan emploie aussi parfois le
coton, le verre et, depuis peun de temps, couvre le sol d'un gravier clair
sur lequel des ombres grises sont peintes autour des pierres. Des ombres
inexplicables.

Il a placé neuf installations dans le parc de Versailles et une dans le
chiteau. Deux d'entre elles sont monumentales : 'Arche posée dans l'axe
du chiitesu et de Ja perspective du pare vers le Grand Canal et L'Ombre
des étotles, dans le bosquet de 1'Etoile,

Cette derniére invente un lien extrémement surprenant, cercle minéral
et blanc dans leguel on hésite a entrer tant est forte son étrangeté. Celle
de I'Arche n'est pas moindre, d’autant que selon 'angle et 1a distance, la
courbe de métal se dessine sur le ciel oun disparait presque entiérement,
comme absorbée par lui et par lz lumiére.

LA TOMBE DEDIEE A ANDRE LE NOTRE

La dialectique du visible et de I'invisible est ainsi 'one des constantes qui
lie toutes ces ceuvres, comme la eréation de Lee 1fan dans son ensemble.
A la tombe dédiée 4 André Le Nétre, qui ne se découvre qu'a quelques
pas, semble s'opposer |'évidence brutale d'un trés haut mur de métal en
truvers de l'allée de Flore, que I'on se met a mieux regarder i cause de ce
rempart. Aux plagues i peine visibles au ras de I'herbe répondent les
blocs posés sur la terrasse qui semblent des agrolithes tombes 1a.

L'autre constante est dans la précision avec laguelle Lee Ufan se saisit du
lien, Tl n'en prend pas pessession en conguérant mais v insére ses
oeuvres de sorte qu'elles renouvellent la perception que 'on a de ce lien
si connu. C'est flagrant pour I'Arche, qui demeurera sans doute dans les
mémoires comme le symbole de son exposition, étant la création a la fois
la plus risquée et la plus poétique que 1'on ait vue en cet endroit si

difficile.

[.ee UFAN, L.e Monde, 13 juin 2014
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e Nionde

« |l fallait surmonter la perfection de
Versailles »

Aprés les ceuvres exubérances de Jeff Koons (2008), de Takashi
Murakami (2010) et de Joana Vasconcelos (2012), installées dans les
appartements royvaux, puis les arbres en bronze de Giuseppe Penone
plantés dans le parc, ¢'est au tour de Lee Ufan, peintre et sculpteur

[.ee UFAN, L.e Monde, 13 juin 2014
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d'origine coréenne, de poser ses installations méditatives et minimalistes
dans le domaine du chateau de Versailles. Agé de 77 ans, Lee Ufan
présente dix ceuvres inédites faites de pierre, de coton ou d'acier.

Vous souvenez-vous de votre premiére visite a Versailles ?

Je suis venu 4 Paris pour la premiére fois en 1971, 4 Versailles en 1973,
en touniste. Je n'en ai ancun souvenir. Plus récemment, j'y ai va les
expositions de Koons, de Murakami, de Penone, chacun avec sa
particularité. Mais ma perception a été totalement différente quand je
suis revenu en sachant gque je pourrais y intervenir et qu'il me fallait
trouver des réponses, Ont alors commencé mes visites au chiateaun et an
parc, trés nombreuses,

C'est votre fagon de travailler ?

Oui, Je ne commence jamais par travailler dans I'atelier. Que ce soit pour
une exposition ou une installation, je me rends sur le lien e je me
demande qu'y faire. [Tme suggére des indices, il suscite en moi des
sensations. Je reviens i l'atelier pour réfléchir et travailler & partir de ce
que j'al trouvé sur place. Je repars et ainsi de suite. Ce sont des va-et-
vient.

Le lieu est déterminant...

Pour moi. Pour d'autres aussi. Pensez a Cézanne. Il aurait pu peindre la
montagne Sainte-Victoire dans son atelier. Mais il se mettait chaque fois
devant elle pour éprouver ce qu'il appelait sa sensation, la rencontre
entre l'intérieur — lui - et l'extérieur - le monde. Cette rencontre, le
modernisme T'a supprimée en oubliant 'extérienr et en faisant de Fart la
projection de soi-méme. Pour sortir de ce modernisme, il me faut
I'extérienr.

Cézanne n'est donc pas moderne ?

Non, pas au sens o Mondrian ou Malevitch sont des modernes dont les
compositions sont congues dans lenrs tétes, Du reste, & la fin de leurs
vies, I'un et I'antre s'étaient remis & dialoguer avee 'extérienr.

Comme vous & Versailles done. Pouvez-vous raconter un peu
ce processus ?

Une fois, je me suis trouvé face i la perspective du Grand Canal et il
m'est revenu un souvenir. AuJapon, un jour, yavak vu un arc-en-ciel au
bout d'une route droite. J'avais en envie d'en faire une ceuvre, je ne
I'avais pas fait et j'avais oublié. L'idée m'est revenue devant cet axe du
canal. De ld est venue l'arche.
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Autres exemples : je suis venu certains jours ol I'herbe des pelouses était
plus haute et o1 le vent la faisait onduler comme des vagues. J'ai eu le
désir d'exprimer cette ondulation d'une chose aussi légére que I'herbe
avec de lourdes plagues métalliques, Le jour ot on m'a conduit dans le
bosquet des Bains d'Apollon, qui est un endroit plus secret et mythique,
j'ai en envie d'y placer une tombe. Mais laquelle ? Je ne savais pas. J'ai
réfléchi et il m'est apparu que ce devait étre celle de Le Nétre,
I'admirsble créateur de Versailles. J'yv ai placé une grosse pierre noire,
qui est une concentration de temps.

Pouvez-vous analyser ce processus de eréation ?

['analyser, je ne sais pas. Ce que je sais, c'est que l'ceuvre ne vient pas
d'un seul coup. Le lieu donne une sensation. En mot, il y a les livres que
1'ai lus, les oauvres que j'ai voes dans les musées, les musiques gque
j'écoute, La rencontre de tous ces éléments, lear condensation, fait
I'ceuvre, et ce ne peut done étre un phénomeéne soudain.

Vous avez cité plusicurs de vos prédécesseurs en ce lieu, En
quoi vous en distinguez-vous ?

Koons et Murakami ont exposé duns le chitesu, en tenant compte de son
caractére historique — Koons — ou en jouant avec ce gqu'il y a de Kitsch -
Murakami. Or il était impossible que je présente mes cenvres i
I'intérieur, en raison de I'exposition sur la Chine. De toute fagon, je n'y
tenais pas. Si on m'avait proposé d'acerocher mes tableaux dans le
chitteau, J'auras déchné, ¢a ne m'intéresse pas. Ce qui m'intéressait,
¢'était de trouver comment utiliser Versailles, ni en le détruisant, nien
I'acceptant tel quil est. T1 fallait surmonter la perfection de Versailles,
trouver quelque chose d'autre, J'ai done travaillé avec l'espace, C'est
encore cette question de la rencontre entre l'intérieur et l'extérienr. Mon
propos n'est pas d'installer des objets fabriqués par moi, mais d'inviter a
regarder le lieu, le ciel, la nature, Inviter 4 percevoir l'espace, a acoéder &
une dimension supénvure.

Que voulez-vous dire ?

Qu'il faut sentir et pas seulement voir. Sentir le ciel. J'espére que 'arche
fait voir difféeremment le ciel et qu'zinsi il peut y avoir une infinité de
rencontres entre 'inténonté de chacun et l'infinité du monde, Parmi les
visiteurs de Versailles, trés peu sont des spécialistes de Iart actoel ef tres
pen connaissent mon travail. Soit. Ce n'est pas le sujet. Si, avec mes
installations, ils sentent quelque chose, s'ils per¢oivent le lieu d'une autre
maniére, ¢'est suffisant. Le nom de |'artiste n'est pas important.

A vous-méme, a l'artiste, qu'est-ce que cette expérience
apporte ?

Un artiste, 57 est conscient, se demande toujours quel potentiel il a en
lui. C'est une épreuve. A Versailles, j'ai déversé tout ce qu'll y a eu dans
ma vie et ma création. Et dong, je me sens rajeuni.
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« |l fallait surmonter la perfection de
Versailles »

Aprés les ceuvres exubérances de Jeff Koons (2008), de Takashi
Murakami (2010) et de Joana Vasconcelos (2012), installées dans les
appartements royaux, puis les arbres en bronze de Giuseppe Penone
plantés dans le parc, ¢'est au tour de Lee Ufan, peintre et sculpteur
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d'origine coréenne, de poser ses installations méditatives et minimalistes
dans le domaine du chiateau de Versailles. Agé de 77 ans, Lee Ufan
présente dix ceuvres inédites faites de pierre, de coton ou d'acier.

Vous souvenez-vous de votre premiére visite a Versailles ?

Je suis venu a Paris pour la premiere fois en 1971, 4 Versailles en 1973,
en touriste. Je n'en ai aucun souvenir. Plus récemment, j'y ai vu les
expositions de Koons, de Murakami, de Penone, chacun avec sa
particularité. Mais ma perception a été totalement différente quand je
suis revenu en sachant gue je pourrais y intervenir et qu'il me fallait
trouver des réponses, Ont alors commencé mes visites au chitean et an
parc, trés nombreuses,

C'est votre fagon de travailler ?

Oui, Je ne commence jamais par travailler dans 'atelier. Que ee soit pour
une exposition ou une installation, je me rends sur le lien et je me
demande qu'y faire. Il me suggére des indices, il suscite en moi des
sensations. Je reviens i 'atelier pour réfléchir et travailler & partir de ce
que j'ai trouve sur place. Je repars et ainsi de suite. Ce sont des va-et-
vient.

Le lieu est déterminant...

Pour moi. Pour d'autres aussi. Pensez a Cézanne. Il aurait pu peindre la
montagne Sainte-Victoire dans son atelier. Mais il se mettait chaque fois
devant elle pour éprouver ce qu'il appelait sa sensation, la rencontre
entre l'intérieur — lui - et I'extérieur - le monde. Cette rencontre, le
modernisme I'a supprimée en oubliant I'extérienr et en faisant de Fartla
projection de soi-méme. Pour sortir de ce modernisme, il me faut
'extérienr.

Cézanne n'est donce pas moderne ?

Non, pas au sens ot Mondrian ou Malevitch sont des modernes dont les
compositions sont congues dans leurs tétes, Du reste, & la fin de leors
vies, 1'un et l'antre s"élaient remis & dialoguer avee I'extérienr.

Comme vous i Versailles done. Pouvez-vous raconter un peu
ce processus ?

Une fois, je me suis trouvé face i la perspective du Grand Canal et il
m'est revenu un souvenir. Au Japon, un jour, javais vu un arc-en-ciel au
bout d'une route droite. J'avais en envie d'en faire une ceuvre, je ne
I'avais pas fait et j’avais oublié. L'idée m'est revenue devant cet axe du
canal. De 1 est venue l'arche.
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Autres exemples : je suis venu certains jours ol |'herbe des pelouses était
plus haute et o1 le vent la faisait onduler comme des vagues. J'ai eu le
désir d'exprimer cette ondulation d'une chose aussi légeére que I'herbe
avec de lourdes plagues m&alliques. Le jour ot on m'a conduit dans le
bosquet des Bains d'Apollon, qui est un endroit plus secret et mythique,
j'ai en envie d'y placer une tombe. Mais laquelle ? Je ne savais pas. J'ai
réfléchi et 1l m'est apparu que ce devait étre celle de Le Nétre,
I'admirable créateur de Versailles. J'yv a1 placé une grosse pierre noire,
qui est une concentration de temps.

Pouvez-vous analyser ce processus de erc¢ation ?

I'analyser, je ne sais pas. Ce que je sais, c'est que l'ceuvre ne vient pas
d'un seul coup. Le lieu donne une sensation. En mot, il v a les livres que
J'ai lus, les osuvres que j'ai voes dans les musées, les musiques que
j'écoute, La rencontre de tous ces ééments, lear condensation, fait
I'cenvre, et ce ne peut done étre un phénoméne soudain.

Vous avez cité plusieurs de vos prédécesseurs en ce lieu. En
quoi vous en distinguez-vous ?

Koons et Murakami ont exposé dans le chitesu, en tenant compte de son
caractére historique — Koons — ou en jouant avec ¢e qu'il y a de Kitsch -
Murakami. Or il était impossible que je présente mes cenvres 3
I'intérieur, en raison de I'exposition sur la Chine. De toute fagon, je n'y
tenais pas. Si on m'avait proposé d'accrocher mes tableaux dans le
chitteau, J"aurais déching, ¢a ne m'intéresse pas. Ce qui m'intéressait,
¢'était de trouver comment utiliser Versailles, ni en le détruisant, nien
I"acceptant tel qu'il est. T1 fallait surmonter la perfection de Versailles,
trouver quelque chose d'autre, J'ai done travaillé avec l'espace, C'est
encore cette question de la rencontre entre l'intérieur et l'extérienr. Mon
propos n'est pas d'installer des objets fubrigqués par moi, mais d'inviter &
regarder le licu, le ciel, la nature, Inviter 4 percevoir l'espace, a acoéder &
une dimension supénvure,

Que voulez-vous dire ?

Qu'il faut sentir et pas seulement voir. Sentir le ciel. J'espére que I'arche
fait voir différemment le ciel et gqu'zinsi 1l peut y avoir une infinité de
rencontres entre l'inténionté de chacun et l'infinité du monde, Parmi les
visiteurs de Versailles, trés pen sont des spéacialistes de 1'art actuel et trés
pen connaissent mon travail. Soit. Ce n'est pas le sujet. Si, avee mes
installations, ils sentent quelque chose, s'ls per¢oivent le lieu d'une autre
maniére, ¢'est suffisant. Le nom de |'artiste n'est pas important.
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A vous-méme, a l'artiste, qu'est-ce que cette expérience
apporte ?

Un artiste, 57! est conscient, se demande toujours quel potentiel il a en
lui. C'est une épreuve. A Versailles, j'al déversé tout ce qu'il v a eu dans
ma vie et ma création. Bt done, je me sens rajeun
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Des formes pures pour réinventer
les lieux
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Né en Corée du Sud en 1936, vivant et travaillant entre le Japon,
I'Europe et les Etats-Unis, Lee Ufan a d'abord lié son nom & celui du
mouvement Mono-Ha en 1969. Mono-Ha est le plus souvent traduit par
« école des choses », ce qui indique que les artistes qui se sont réunis
sous cette notion entendaient créer des relations entre les choses
existantes, non d'en créer de nouvelles. Lee Ufan, dont la formation a
d'abord été philosophique, est le principal théoricien du Mono-Ha,
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contemporain de mouvements comparables, le minimalisme et le Land
Art aux Etats-Unis, ou I'Arte Povera (« art pauvre ») en Italie.

Aujourd’hui et depuis un quart de siécle, son ceuvre picturale et
sculpturale a imposé la pureté de ses formes et leur présence physique et
sensible, Surla totle, ce sont des ponctuations posées d'une seale large
touche en différents points d'une surface blanche ou en un seul. Elles
peuvent etre grises ou colorées, telle celle qui rayonnait d'un intense blen
céleste dans son atelier parisien quand nous I'v avons interrogé.

NEUF INSTALLATIONS DANS LE PARC DE VERSAILLES

Dans l'espace, ce sont d'amples constructions gqui assoctent le métal en
larges plaques, en lames on en evlindres, et la pierre, sous forme de blocs
issus de la nature et créés par I'érosion. Lee Ufan emploie aussi parfois le
coton, le verre et, depuis peu de temps, couvre le sol d'un gravier clair
sur lequel des ombres grises sont peintes sutour des pierres. Des ombres
inexplicables.

Il a placé neuf installations dans le parc de Versailles et une dans le
chiteau. Deux d'entre elles sont monumentales : I'Arche posée dans 1'axe
du chiiteau et de Ja perspective du pare vers le Grand Canal et L'Ombre
des étotles, dans le bosquet de 1'Etoile,

Cette derniére invente un lieu extrémement surprenant, cercle minéral
et blanc dans lequel on hésite & entrer tant est forte son étrangeté, Celle
de I'Arche n'est pas moindre, dantant que selon I'angle et 1a distance, la
eourbe de métal se dessine sur le ciel on disparait presque entiérement,
comme absorbée par lui et par lz lumiére.

LA TOMBE DEDIEE A ANDRE LE NOTRE

La dialectique du visible et de I'invisible est ainsi 'one des constantes qui
lie toutes ces ceuvres, comme la eréation de Lee Ufan dans son ensemble.
A la tombe dédiée 4 André Le Nétre, qui ne se découvre qu'a quelques
pas, semble s'opposer 'évidence brutale d'un trés haut mur de métal en
travers de I'allée de Flore, que I'on se met a mieux regarder & cause de ce
rempart. Aux plaques & peine visibles au ras de l'herbe répondent les
blocs posés sur la terrasse qui semblent des aérolithes tombeés 1.

L'autre constante est dans la précision avec laquelle Lee Ufan se saisit du
lien, Tl n'en prend pas possession en conguérant mais v insére ses
oeuvres de sorte qu'elles renouvellent la perception que I'on a de ce lien
si connu. Cest flagrant pour 'Arche, qui demeurera sans doute dans les
mémotires comme le symbole de son exposition, étant la eréation a la fois
la plus risquée et la plus poétique que 1'on ait vue en cet endroit si
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difficile.

Lee Ufan Versailles, Place d'Armes, Versailles,

i ' ‘ , Chéitean : do mardi an
dimanche, de 9 henres 418 h 30, de 13 € 4 15 €. Parc : tous les jours, de 7
heures a 20 h 30. Accés libre. Jusqu'an 2 novembre.
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ACTUALITE

ENTRETIEN AVEC

Ler Uran

SUITE DU TEXTE DE UNE R, A, Comment votre esprit zen
<est-il adapté A Ia ponsée cartésienne 7
L. U, Comme ¢¢ lieu est architecturalement parfait,
les arbres bien coupés, mon but n'est ni de détruire ni
d'encenser cette perfection, Plus cest parfait, plus ce qui
est naturel a été enfoui,
R, A, Voulez-vous faire ressortir cette nature enfouie 7
L. U, En 2énéral, Jes ceuvres sont créées par des artistes
dans des ateliers ¢t posées dans des endroits, Les artistes
disent : moi aussi "M quelque chose 3 dire. ['ai regardé
différents endroits, Sile liewu est trés décoré, trés orné,
j¢ veux montrer l'espace

A but e le poser  tel qu'il érait avant, par
une gquestion ' exemple un ¢hemin tout
fa ne gruvre | tracé dans une forét. Mon
h juet qu bt est d'cavrir 1'espace, de
tun peu oublie e révfler aux gens.

pense i 1 R.A. Avez-vous rénssi
ncetres qu A percer le secret des

. nt l\:-' e Cs inrﬂin\?
hemain-la L. U. Quand je disais que
S Jes choses ant €16 enfousies,

# ne veux pas dire que cely
A e (a0t exprés. Beaucoup 4"@éments de 1a nature
sont dans <o jardin. Ce n'est pas tant que |"ai troué e
un sacret. Mon

1"l fait une aruvie pony

SCret Car un artiste ne peut pas rdviler
bt est de poser une questios
un bosquet gui est un pea oublid. "2 pensé & tous les
ancitres qui avaient emprunté ce chemin-13. I fandra
‘hommage &
Le N&Cre, et 4" autres sont dans des lieux plus (réquentés
K. A Fst-ce difficile de crder dans un espace qui n'est
pas vidle par rapport A an wiile cube 7

[ 1. Four moi, ce n'est pas différent. Mon

deld de V'cbijet,

cherchier certains endroits, notamment |

travail va au-
il questionne les gens en Jeur montrant

-
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que 'espace a différentes dimensions, qu'il ¥ a une
multivade de regards passitles

RoA, Mais un espace Clos est propice 3 la méditation

alors que dans un espace auvert, le regard est sollicité

par une multitude dautres choses,

L.

L Je n"aime pas le terme de méditation. Les
Qccidentavx en parlent, mais <o n'est pas ce dont je
parle

Bizareement, cela m'est plus Cacile dans un espace

ol 1a natuge esx abondante,

sauvage, un lieu ouvert, par
rappart & ceax ol 1 Gt fabeiquer V'espace. Clest toujours
dur car ba natuee est rres forte U des devoirs de 'artiste,
clest d%aller dun espace clos 3 un espace naturel

RoA. En quoi cette expérience a-t-elle Fait évoluer votre
travail 7

L. U, Mé&me i au début érais embarrassé par ce liew
dorasant, §'ai pris cela comme un dé6i. Dans un espace
danné, utilise tonjours des pierres naturelles avec des
plaques de métal. Mon devolr ici est de denner une autre
senisation de lleux que Jes gens connaissent 45 8%
NOPOS KESY AR N

LEEUIFAN VERSANIES &
Verlles, TR0 Veradles 14 0] 30 23 72 2% wwwe chonepverslies
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« DoNNER UNE
AUTRE SENSATION DE
LIEUX QUE LES GENS

Q ” LS
CONNAISSENT DEJA »
LEE UFAN, ARTISTE
L'artiste d'originc corécenne Lee Ufan cst
I'invité du domaine de Versailles dans le cadre
de son programme d’art contemporain. 1l a
installé dix sculpturcs dans lcs jardins, sans
forfantcric aucunc, avec unc justesse rarcment

atteinte par ses prédécesseurs. Rencontre.
R.A. Commuent v"est Eaite votre invitstion 3 intervenir
A Versailles 7

L. U, La galeric Kamel Mennour a commencé 3 m'en
parier I'an dernier. Je me suis dit : « ou, pourquoed pat ».
J'avais va oo qutavair fait Giuseppe Penone, un ami de
longue date,

R, A, Ce licu chargé de multiples strates dhistoire vous
a-t-il inguiété, intimidé 7

E. 10 Je me demandais comment j"allaic approcher ce
liew, J'avais vu les expositions de Kooos et Murakami et
je m'étais dit que si {"avais ét¢ a leur place, 1'aurais fait
mutrement.

R. A Comment ?

L. U, Certains artistes caricaturaient le lieu, d'autres
taisaient ce qu'ils voulaient indépendamment du site. Ils
éaient dans Je divertissement. Je veulais ni rationaliser
le Tien ni lutter contre. D aillenrs, je ne pouvais pas
travailler & 'intérieur mais a "exténieur. Mon propos,
cest l'utilisation de 'espace. Les intéricurs sont toujours
des lisux imprégnés d'histoire. Les jardings un peu moins
Cela mw donnait une liberté plas grande

R. A, Comunent en tant qu'Asatigue comsidéra-vous le
jardin a la frangmise 7

L. U, La premizre foiz que je suiz venu en Europe en
1971, i"a8 wur ddes arbres taillés on careés, on triangles, cela
m'avait surpeis, cette volonté de refabriquer la nature. 11
est temps de prendre de la distance et de repenser tout

cela. Il faut penser différemment zans rejeter ce qui a ¢
fxit. 11 fandrair produire moins SUITF PAGE 2
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Lee Uran

SUITE DU TEXTE DE UNE R, A, Comment votre esprit zen
Sest-il adapteé A Ia ponsée cartésienne 7
L. U, Comme ¢e lieu est architecturalement parfait,
les arbres bien coupés, mon but n'est ni de détruire ni
d'encenser cette perfection, Plus ¢'est parfait, plus ce qui
est naturel a été enfoui,
R. A, Voulez-vous faire ressortir cette nature enfouie ?
L. U, En 2énéral, Jes ceuvres sont créées par des artistes
dans des ateliers et posées dans des endroits, Les artistes
disent : moi aussi {"M quelque chose & dire. ['ai regardé
différents endroits, Si le lieu est trés décoré, trés orné,
je veux montrer 'espace

Mon | est de poser  tel qu'il était avant, par
uUne gquestion 1 f\"mplf un <hemin tout
ta 1 FUVEE PO trace dans une farét. Mon
) juet qu bt st d'ouvrir 'espace, de

ext un peu oublie Ie réwéler aux gens.
I pEnsE At R.A. Avez-vous rénssi
neetres qu A percer le secret des

et mp e Cce iardint?

hemin-la L. U. Quand je disais que
— Jes choses ant #16 enfouies,

 ne veux pas dire que cely
A e [ait expres. Beaucoup A'#Eéments de 1a nature
Ce n'est pas tant que |"ai troué Je
Man

'3k fait une aruvre poLy

sont dans <o jardis
SRRl CAr un artiste ne peut pas fudler un saCret
bt est de poser une question
un bosquet gui est un peu anblid. J"ai pensé 3 tons ke
ancdtres qui avaient emprunté ce chemin-13. I fandsa
chercher certaing endroits, notamment 'hommage &
Le N&Cre, et " autres sont dans des lieux plus fraguentés
P vidle par rapport A un wiile cube 7

L. 1. Four moi, ¢ n'est pas dif férent. Mon travail va as-
dela de I'cbjet, il questionne les gens en Jear montrant

—
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que I'espace a différentes dimensions, qu'il ¥ a une
multitade de regards possinles.

RoA. Mais un espace clos st propice 3 la méditation
alors que dans un espace onvert, le yegard est sollicité
par une maltitude d"autres choses,

L 1. Je naime pas le terme de méditation. Les
Qecidentavx en parlent, mais <o n'est pas ce dont je
parle. Bizarrement, cela m'est plus Gacile dans un espace
o 1a natuge est abonddante, sauvage, un liew cuvert, par
rappart & ceax o 1l Gt fabeigquer 1'espace. Clest toujours
dur car ba nature st trés forte. Un des devoirns de artiste,
clest daller d"un espace clos 3 un espace natured

RoA. En quoi cette expérience a-t-elle Fxil évoluer votre
travail 7

L. U, M&me i au d&but "éais embarrassé par ce liew
dorasant, 1'ai pris cela comme un défi. Dans un espace
danné, Futilise tonjours des pierres naturelles avec des
plaques de métal. Mon devoir ici est de denner une autre
senisation de lieux que les gens connaissent &6 89
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Avant lui, en 2013, l'artiste italien Giuseppe Penone avait déja créé
un dialogue avec le parc, en installant ses arbres en bronze.

Présidente du chateau de Versailles depuis fin 2011, Catherine
Pégard a infléchi la politique d'art contemporain du chateau en
recherchant des artistes qui cherchent des "correspondances” avec
le lieu.

L'oeuvre de Lee Ufan répond parfaitement a cette demande. "Avant
de concevoir une sculpture, je me rends sur le lieu car mes oeuvres
S'adaptent a celui-ci", explique l'artiste a I'AFP.

Pour Lee Ufan, la mise en relation des lieux et des matériaux est
essentielle.

Le sculpteur, qui a un atelier a Paris depuis de nombreuses années,
s'est rendu plusieurs fois a Versailles pour préparer son exposition.

"Le jardin est parfait. Le N6tre est un génie", souligne-t-il. Le défi
n'était pas mince pour l'artiste. Mais Lee Ufan I'a relevé et il juge "le
résultat trés satisfaisant”.

"Toutes les oeuvres de Lee Ufan présentées a Versailles sont
inédites", précise Alfred Pacquement, commissaire de |'exposition.

- "Synthése entre les cultures” -

"L'Arche de Versailles", tenue par deux grandes pierres, est la plus
impressionnante. Posée face a la grande perspective, cette
structure en acier inoxydable haute de 12 métres surplombe un long
rectangle de 30 métres, Iui aussi en acier. Les reflets changent,
selon |'état du ciel.

"J'ai eu l'idée de cette arche en me souvenant d'un arc-en-ciel que
Jj'avais vu quand j'étais jeune au Japon", raconte Lee Ufan.

En remarquant I'herbe d'une pelouse agitée par le vent, Lee Ufan a
congu une longue oeuvre faite de plaques d'acier ondulées comme
des vagues.

| ee UFAN, I'Express, 10 juin 2014
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Au coeur d'un bosquet, des pierres de granite clair posées sur du
gravier blanc forment un étrange rassemblement d"étoiles" comme
tombées du ciel. Leur ombre est faite de gravier gris. De grandes
plaques de métal entourent le site.

Lee Ufan rend aussi hommage a Le Notre avec une "tombe", garnie
d'une pierre, installée dans le célébre bosquet des bains d'Apollon.

Une seule oeuvre est présentée a l'intérieur: un "mur de coton" en
voie de destruction, surplombé la encore par une pierre.

Lee Ufan choisit avec soin ses pierres, qu'il veut neutres, non
évocatrices d'une forme particuliére. "La pierre est une
représentation de la nature, une concentration du temps. D'elle on
extrait du fer, pour construire nos sociétés industrielles", souligne
l'artiste.

Né en 1936 en Corée, Lee Ufan s'installe au Japon vers |'age de 20
ans. D'abord écrivain et philosophe, Lee Ufan est I'artiste théoricien
du mouvement d'avant-garde Mono-Ha ("I'école des choses"),
courant artistique japonais qui s'est développé au début des années
1970 et juxtapose matériaux naturels et industriels. Il coincide avec
I'Arte Povera italien des mémes années.

"Lee Ufan est imprégné de sa culture extréme-orientale mais il a
également étudié la littérature et la philosophie occidentale et il
réalise une synthése entre les différentes cultures”, souligne M.
Pacquement, ancien directeur du musée national d'Art moderne.
"L'artiste se défend d'étre dans la culture du zen. La portée de son
art est plus large, plus universelle que cela", ajoute le commissaire.

Les oeuvres de I'exposition, qui se tiendra jusqu'au 2 novembre,
sont produites par la galerie parisienne Kamel Mennour et par la
galerie new yorkaise Pace.

Par &AFP

L ee UFAN, I'Express, 10 juin 2014
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LEXPRESS

Les méditations de pierre et d'acier de 1'artiste
Lee Ufan a Versailles

F pubié s 1 6201480904 misaoura ‘04

Versailles - Une grande arche métallique, comme un arc-en-ciel, a surgi a
Versailles: invité par le chateau, I'artiste d'origine coréenne Lee Ufan a congu
des oeuvres de pierre et d'acier qui diffusent leur mystére dans les jardins
d'’André Le Nétre.

Agé de 77 ans, Lee Ufan, peintre et sculpteur qui vit et travaille
entre |e Japon, Pans et New York, présente dix oeuvres - dont une
seule a lNntérieur - pour cetie exposition d'art contemporain qui
ouvre mardi au public

Loin des exubérances coniroversées de Jeff Koons (2008), de
Takashi Murakami (2010) et de Joana Vasconcelos (2012) dans les
appanrtements royaux, les oeuvres poétiques et méditatives de Lee
Ufan se posent sans heurts dans |e paysage géométngue congu par
le jardinier de Louis XIV.

L ee UFAN, I’Express, 10 juin 2014
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- Lee lUfarﬂ a Versailles |

Le Roi-Zen

L’ardste sud-coréen
confronte les jardins
de Le NOtre a son art
du dépouillement.
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L 'EVENEMENT

Lee Ufan, maitre minimaliste
chez le Roi-Soleil

EnTreTiEN Lartiste coréen apporte sa touche minimaliste aux jardins de
Le Notre et propose, tout en douceur, une autre vision de I'espace historique.
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ARTFORUM

kamel mennour“ and PACE are pleased to announce that

LEE UFAN

is the guest artist of the Chateau de Versailles

; Curator: Alfred Pacquement

17 june - 2 november 2014

Lee UFAN, Art Forum, etée 2014
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CESTUN POINT DANCRAGE
FOURMON TRAVAIL
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La peinture a encore
un devenir

Lartiste coréen sera, apres Penone, linvité
d’honneur du chateau de Versailles en 2014,

Enexclusivité, lhomme parle de son ceuvre.
FRUFUS RECULILLS PAR PHILIPPE PIGUET
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Tow Ui evedoppe depus phus de
uaranie ans woe ceuvee d'une tnes
gracsde simphond formelic. Ses
inatallatyoert de pierses ot de plaques ce
fiex, sedon un prncipe dIntégration an
Ieu 061 {HIMIPFEIeme, parmmgme v S
petneanes faltes de stmphes emprvine
de plnccs b fentative O un elie s
e toul 35 ois postique et
itapliysigae. Comume i en £tas o @
asennour, 3 nmes domies,
charune dess marifessations s¢
dogioe 3 VIVTe COmIme Ui st
a1a peocntno of 3 la saddRahon

LEEUFAN Cruand Mamo-dsadiad oo, en
1968, 11 s'estagt de resemnbber un Cortsin
normbee darvides gul Ctatere alors dési-
s i agirensembie parce qu s étasen
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conscients de  ndoeshé de cette (om-
musaut. Moeo-ha, cetalt d sboed et
avant oul b iundon deditierenies inds-
vidualhés dont ks cazacteces et les
démarches atistiques akent assez
difnres

La rassemblenscnt dant vaus
Passicr pour ttre le leader

Jianes alors le phas 36 des artistes et
Firvads O & e st Quedques publics-
thoos Lheorigues war kesquelicsce masem-
Diement s'est appuyé.

Queed était done be fondement
Théorique de votre punvie
1968 et uive annse tres agitee dans ke
monde. Comme Ifasape cu bes Etats.
Unis, e Japon o €06 tosec e pas cette
vagwe de remise en question génémie
qui a nterrogé le mande de & creation
dans wes valeury et ses crigéees. Nous
1I0US SOIMINES APEI;U GRat Bous parta-
groos beauooup ke aved les artistes
occkdentauy, 3 la différence pris
u'elies Gtasent A Timage de notre Kben-
taé culturelle. Notre souhak 2 akoes été
de rencomtrer et d'Schanger aved sus
afin dEaborer une postare Gus Bous
soit propre, entre la modernité oocl-
dentalke adossée 3 evolutaon des tech-
niques et nutre cultuse foete dune
pensée philosophikpn dans notse ap-
poet au monde.

Quelle connadssance ivicz vous
personnellement de Part
occkdental gueans] yoss aves
consnsence & travallber !

5y aguekgues similitodes evene Fart
minimal ou Parse porers o1 25 peagee
démaache, 11y atounfols o grendesdif
ferences théorkpoe, Larte povearaiouve
s redérenoe dans hatonede fart aloes
que mon exthetique, oot comme celle
de Mono-ta, cekeve bien plusdane pos-
ture maturc i ot phémoemdnciogique.

A propos de vos installations de
plerres et de plagues de fer, vous
distingues La palure sauvage

métalliques. Fatre ces denx

comcepts, o est la place de Vart ¥
Clewt dans cet entre-conx gpue e trouw

1 persiilind d'une mothvasthon, Juse
nspiration. |} fGaut caciller de l'une &
lautre. Ma position est claire = g
reutrerchie boudours be juste miliess. Uine
plaque de fer placde enere ces plermes
M ONOC O LN POOL; [RIrsa ey
trabnt, elbe cuvre b pussige vers inature.
L'oewvre devient un hieu & méditation
entre merour ot fesséranse

Vours cnitives en permanence
Pidée d une dualiteé, voire d'une
amblguté. Vous ites daillcurs
towt i ba fois peintee et sculptenr.
Ancun de (s deux modes ne yous
parait doncsaffisant !

Jal besotn ches den pasce que si la peln.
ture e permet desgrimer oe gl sekive

delsmériornt dun nesents, | anphon ki o

Loeil veos

Page 228



Lol OUVERT
LE GRAND ENTRETIEN

LoD FEVRIER 2014 141

Lee UFAN, U'Oeil, fevrier 2014
Page 2729



Lol OUVERT

LEE UFAN
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rapportaux artistes qui
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Que vous fassie de ka peinture om
delasculplure, vous faites usage

d'une convmie de nsoyens.,

A quol cela correspond i1 7

Cleat toul aulant une dconamie de¢
waryeus quiane économic de gostes ot
cela pose [a question de Pexpeeseving
s Farr. € cente doooomie ducdie paae
drrv pergue commene uewe sépliyued b peo.
ducthoerdhe e, ma dlssarche repose
avar bout ves e Concept G Miched Fous
cault developpe dans Los Moes or s
s sebon lequel tya quekpoe chose
anexplicable erere oolbes-of et ol
Maon travail estune tentative d exprices
cet inexplicable. Ce n'est pas vraimenn
dichiecaril sagitdaller alarencoetre de
Guelgue chiose qui n'est pors emcoee s

PMutde d'une vibration. Dans Fart occi-
dental, en géndral, ce sont surtout des
rigaoerses e s aimises apportent. Ce
que | essaie e Faine, pous maa pact, Cest
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detrouver b gesw milvw entre b éponse
v b questlon, A partle S cette amité-
guile-le, = cherche & transmettre
quedque Chow Tune vilwatico.
Comment vous sitwecvous dans
ce msonde qui ne cesse daller
Loujours plus vite ot qui se
RArATIM en permanence de
noavenutis techndgues ?

Nous vivons une épogwee de grande
confusion qul est choe & Fessor conaie-
sabie des techanlogies. Aussl, jo me sens
Guekue pou isol pATREEOTt aX ATty
COPRCTITV AP UL e Soer cas et Quil les
solhcrermdans kursruvnsetockidau
sane phes que je chenchee & ot dans
wmon Uavall Fimportance du corps. Le
corps et e vectour exsenticl de mon aet.
La question dum corps soas-tend
celie du rappert i Nevpace vLas
temnps, Ow'ens est 1l dans votre
démurche !

Pour ok, Nespace skgaitie Vintial, i est
Je liew untodogique d'une relation. Le
temps ot fespwe st indisociabies [o
houdd hive Ao cnwigne que l'ére est
persile parce Ty ale non Soeet yue
Pappareion covs e o la disparition.
Toaw & mes amrvres, | dtonads gue ke spec
Lalwur vole simultanezoent ces deux
aspecty, Let gens gua sessentent [a vibe.
Hhon que | 'ooe de mettee on place dans
mon ceuvre me demandiont souvent s
v aune relation entre mun travall o le
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Endchodlargueur etal&igance dutrn-
“val dw Lea L¥an, walciune manographie
- la preeiéce en frangas - irés compldte
ettrés enrichissa e sur son euwe Elle
retrace le porcours tant &s dastin d'un
ramme, entre sen enfance o by quite
& ura uniersabte, gue de Lorure d'un

gorte » [Michel Esrics) dom la = ren-
contre o [Satoshi Uail vaut bien plus que
=3 conmamssance. Une tuwe quiindgue
une Vo, un chemin & poacie.

SCTE, volre s ge suls relgieux. Cola n'est
pasinportant carcequicomptr, oo n'est
s mat en tane guiartiste maks o que
l'oeuvre met en place de l'opportuning
dun el
Adhérez vous i la formule de
Panl Kice affirmsant que « Fare
rend visihlbe o, dome que volre
quitte est celle d'ume revelation !
Seukement dans e sens on) 06 n'es pas
Viervisdble qui détermine ma démasche
setistique o 0l esade de mestre des
choses en ond sans gae cela solt osten
tancioe, Lagpantion yul we poseest alos .
<Oniest-oo QUi s'est passe 7s, el Cest &
e i de Cette Oppoctunng que les pens
wosens queique chose qui se trouve dans
Paws- e e Voeuvre,

Quand vous intervenez dans un
espace. eatce le e luk-mome qus
imapire volre travail ou adaptes-
vous volre pensée au contexte !
lest une questaon daffeile. Quand je
place une plerre dans un espace, jo
cherched donner Pingoession quid e
13 comme o un endeott nstueed, el
Atrouve elke-meme s place. Jechenche &
e Quion Ak e sentiment que Cetie pacrre
e posavait pos etre anlleurs.

que c'est la bonne plerre 7
Coquien decide n'est pas sumoment ou
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beu dlexpostiion, goe | sente goe la
pieiie y ot danas uoe pleaitude, Cela
prend songours cha bempn, gran amve e
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Cette question de Fharmonie
redive ¢ elle de ba volontd de
mettre de Nordre dans le desurdre
Ao wwonsle !

Prese M, 18 NEhune 1A AL em Atnmne
Jeme dvetngue on cels & ls pensde de
Pawssseans qul comstdine g b natare st
whiaus ot ol comvient o'y mavitie Je
ordoe soit pas e bangage, soit par b Deas
A28 reMmAns WAkt LE N Sant pad ks
noticeratomcr et de samte gun en'imé-
et et ren plus celkes d'vnganiyue
et de non oeganique. Cuand ['emprame
une prerred la natune pour b placerdans
Je e ou finlerviens, e chesche lowouss
& L metioe dagu s Lappoct encore plus
arganique que celit dans Iequed e '
ormde [out véside en frr domsun pen
dinaeraemion emime Fobjet gurist by prieme
ot he len ol e prrond place, Cequt m'in-
teesse, et detuctier L redation copoko
ghgue entre le Beu e 1ubjet. Si, apoés
Pexponition, Fopuvre 1'est pas veudue, ¢
it W paten s e o g Fai prise

Par rapport & la peinture, vos
tolles sont e fruit d'un geste qui
sedusise & voir sows La Lorsae
d'une sewle cmpreinte, manifeste
du rapport msatéricl entre la
peinture et Ia taile € eln pracede.
t Al de ka volomed de jomer du vide
of dus plein ¥

Dhans & peande bOpenc it qui exisie entee
L mile o2 mai, oo peut dice quid y wa
Jurse relation entre & vide et e plein,
1ol o el s e contndbe, La e
toul cutiare be uur suc requel elie wst
accrochee sont desdonnéerasonomes.
€0 QU IO AR T e L donke cut e b
srear comfPoe T sisnon une viteanion,
Lo goste do pebocdie om m'appas Uork pas
enlitvermend pusgu's est auss Je Ll e
L todle. T est done double, ambivalent,
S0 o6 Meghoan- ooty parke de Lam-
bovulenoe de Paction, Puindne, e
Foppostunité de domner vie § cetie
vihration,

D'aucuns considercal gue

la peinture o3t un mode
dexpression obsolete Questce
qui yoms fnit penser le contraire !
Cmand it commuened 3 trvadlier, '
ot sessd ibwond pensd goe b peineunt
(ealt firo, sen quidivapprochait desa
Pl Par basulte, el devousest les osuvres
d'artistes comne Barnell Newman ou
Yves Kiein et cels s ouvert bes yeuod 'l

compeisque cel éair faux et que 2 pein-
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Pourquoi suis-je artiste ?

Je me pose a

moi-méme la question.

ture (ease ploane de nnsources, quielle
avalt crwooee un disen e et gue Voo pou-
vak toujouss coder gadyue Chiose de nou-
veau. Peinture el sculpture soot pour
mod deux disciplines parfaitement
compliienentaoes

Ponrquoi fuites vens delar ?
Jene pose d mot-ad e b question. Je
e b suls toujours posée tout au kng de
ma carryere, Cely medonne de lenesgee,
l'envie de conlinuer, de vouloir aller
jusqu'au bout. En falt, ce n'est nil Iy
M nd B questem quit ooemgrierrt
mat o medeeme ure somte de prabion
Questhon Aambivakenoe, inupurs!
Ow'est e done que be regardear
preut attendie de volre travall ¥
Gleoce . Jongstence. ) Uoe pencootre,
Lasinpie mais essentiedieoccagon dune
enconne...

)

wlwwlloc v,
hetes e N B Y ©
et Sebks U
(L g d o F s
Loetan ADNs S0l
Iip. L5

143

Page 2531



Doemiers
Jours

SEERN =
aEERE =
EERERE =

-

Lee Ufan, Relatum, Le Repos de la Transparence, 2013
Acwer, verre, plerves — Dimensions variahies — Ve de linstailation,
Parts, Musée de la Chasse et de la Narure

Courresy of Lee Ufan & Gaicrie Kamel Mennowr, Paris. Photo :
Fahrice Seivax

Lee Ufan
Relatum, Le repos de la transparence

Encore 3 jours : 25 juin 2013 — 26 jJanvier 2014

La cour de I'hétel de Mengelas accueille une installation de Lee Ufan Relatum — Le
Repos de la fransparence, dialogue entre les éléments issus de la nature et ceux nés de
l'industrie des hommes.

Cel exercice de résonance est 4 I'image de la recherche entreprise par 'artiste corden.
Celle-ci consiste a mellre en relation 'opaque et le transparent, ce qui est fabriqué el ce
qui ne l'est pas. Une rencentre « en sculpture » entre le « fait » et le e nonfait ».

Dans |a tradition de I'ndtel particulier parisien, |2 cour d’honneur st un espace camrossable
strictement minéral. La présence végétale est cantonnée & un jardin dent I'hétel de
Mongelas est malhaureusement privé depuis bien longtemps. La proposition de Lee Ufan
constitue une forme de jardin « zen », de paysage minéral et mental, un contrepoint
meditatif 2 la stncte ordonnance des fagades.

Lee Ufan est né en 1936 A Kyangnam (Cerée du Sud). Il vit et travaille entre le Japon,
I'Europe et les Etats-Unis,

L'exposition st proposée en parenarat avec |a galerie Kame! Mennour.

| ee UFAN, Slash Magazine, fevrier 2014
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Que vous fassiez de ka peinture on
dela sculplure, vous faites usage
d'une convmic de isoyens.,

A quol cela correspond i 7

Clet tout aulant une &conamic d¢
wayeiss quivne conomic de goses o
cela pose 12 question de Prxpeeseving
dims Farr. 9 cenie doonomie duclle g
dr percue comene urwe sépliyued b peo.
Atk v e, (13 dlnarche repose
avar bout ves I Cconoept g Miched Foue
caull developpe dans Lo Moes o b5
Chwses sebon lequed t y a quekgqoe chose
dnexplicable erere oelles-of et ol
Man travail estune tentathived'exprimes
cet inexplicable. Ce n'est pas vraimens
dicbiecaril st daller dla rencoetre de
Quelgue chose qui n'ext pors emcces mu
quil peut advenir
Quedque chose d e prisence..., 7
Mutde d'une vibration. Dans Fart oo
dental, en géestral, ce sont surtout des
i o les artisses apponient. Ce
que | esaane e Farme, pous i4a pat, Cest
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detrouver b s miliw entre b éponse
b questive A partle O Cette amili.
Ruilcele, = cherehe & transmertre
quedque chose Tune vilwation.
Comment vous vilwe covons dans
e msonde qui ne cesse daller
Loujours plus vite ot qui se
RArATiee en permanence de
nosvenmtes techndgues ?

Nous vivims une épugee du grands
coeusion qul est doe & Fessor conse-
sabike des techcdogies. Ausy, o me sens
Guehque pou LSOk PATIRPPOTT X ATTIETY
COPRCTATVmAPA (1 £ Soer cas et Quil les.
solhcrermdans kursaruvnsetoekiduu
1are phas que je cherce 3 monte dans
mon tavall Fimportance du coeps. Le
corpaest e vectour exwertie] de mon aet.
Lo queestion dm corps soms-tend
celie du rappert i Vespace vLas
vemnps, Ow'en est 1] dans votre
démurche !

Pour moi, Nespace sigaitie Vintind, il est
Je liew ontologique d'une relation. Le
temps of Fespaoe oot indissochabies [
Dousdd hivte sous cnsigne gqae L'émne est
porssible parce qu Tl ya e non - 2oeet yue
Papparekoen cova il aver la disparition
Tocw d mes e, | 'dtinals gue Jespec
Lalwyr voie simultanéaoent ces deux
aspecty, Les gens gua sessentont 12 vibea.
tion que | 'oasue de metere on place dans
mon ceuvre me demasion souvent s1
v aune rebstion entre mon travall o le
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Endchoalarigueuretal slspance dutrs-
val dw Lea L¥an, vakciune manzgraphie
- lapreritre enfranges « inks compldte
ettres ennichissante sur son wuwe Elle
retrace be porcouns bant du dastin d'un
ramme, entre 5o enfonce ot b quite
@ una unhersdbie, que de Losyrre d'un

gaste » [Michel Eseic) dom 1a = ren-
contro o [Sanoshi Ulail vaut tian plus que
=3 conmmsance. Line uwe quiindgue
unevor. un chemin & gescie.
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SCTE, volre $ jesuls relsgreux. Cola n'ost
pasiinportant carce qui coemph, oo n'cst
s mot en tare quiartisie malks o que
Fosuvre myet en place de lopportuning
dun el
Adhérez vous i la formule de
Panl Kice affirmsant quc « Fart
rend visihie «, dome gue votre
quitte est celle d'une revelation !
Sealement dans ke sens on) OF n'est pas
|iervisitde quai dtermine ma démasche
setistique ot 00 (esate de mestre des
choses en onle sans gue cela solt osten
Lamotoe, Lagpantiun yul we proscest abos .
< Ondest-co Qui sest passé T, e Cest &
peetic de cotte appoctunng que les pens
wosene queique chose qui = trouve dans
Paws- el de Toeuvee,

Quand vous intervenez dans un
espace. eaboe le licu lubmome qui
imapire votre travail oo adapter-
Yoy volre pensée au contexte !
est une queston dafficile. Quand je
place une plerre dans un espuce, jo
cherche d donmer Pimgeession qud et
13 comme enun erdrott it el
Atrouve elbe e se plece. Je cherche &
Ce Quion ak Je sentimwent que Cetse pacrre
o posrvait pos etre anlheurs.

1't pourtant ba pleree o éoé

an moment 0 vous b cholsises,
que c'est la bonne plerre 7
Coquiendecide n'est pasumoment oo

Coedl 1ish

2014
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LE GRAND ENTRETIEN

e la sdlectionne dans & natuse mais e
penccsass sunane lequel o pieeee va
shasnoaiie s s i dlants da
Bateh 041 0 VS 13 placer 1A pleere o e
sepedsentant et oon le symbole de la
outire 1 atque e 1a laisse Shabstoes s
Ben d'exposition, guoe e sente goe la
pieite y et dans uoe pleaitude. Cela
prend Sengours dhu e, pran armve le
PROORE O 21 T S il

Cette question de Pharmonie
redive tedle de ba volonté de
mettre de Nordre dans e désorsdre
L ITRTT (i

Pres e, LA NEhuse 1PRr LA Adamne
Jome dvetngue on cels & Is pensde de
Ronsssesu qui constd@ne v i natsare st
vhaus ot gl convienst o'y mavttoe Je
Fordoe sott pac b langage, soit pae b teas
A28 AN WAL LE N2 Sant pad k4
noticerutomcmetde Asamineun en'imé-
et s oen plus celhesd vaganiyoe
et de non ceganigue. Cuand femprame
une prersed lanature pour R placerdas
Je B ol Finler viens, e cieschie lououss
& La metioe dacas wn cappot encore plus
organiqoe que celint dans Iequed je I'at
oarte Tout réaide en frr dams in e
innemerien errme Tobjer quiest b prieme
ot be lew ol oo promd place, Ce qut m'in-
tévesse, et detucien la relation topoko
ghgoe cuitee le Beu o Fobjet. SN, apeds
Peapanition, Tovavie a'est pas veaadue, &
reitituat My Pratene A b 6 o Pl prrise

Par rapport & la peinture, vos
toiles sont e fralr d'un geste gui
e dusise & voir sows Le Lorsue
Aune seule empreinte, manifeste
du rapport matéricl entre la
peinture of la toile Cela pracede.
Al de ka volomed de jomer du vide
ot ddu plein *

Dans & poude sbOpadild quicxasie eniee
L wndle e2 mal, oo peu dire quily va
Jurw relation entee o vide et e plein,
aonals e e al paes e contnihe, La tolhe
loul cuttiare be tur sur dequel ey et
accrochee sont desdonneerautonomes.
€0 G PR P o e byt o0 e b
wrear comfPoe T sinistion une vitestion.
L goste de peincdie e m'appastices pas
wnlitvemend punsgu's est auss be fail e
L todle, Tlest donc double, ambivalent,
o 0 061 Methoau- ooty paske de [ 2m-
bevulenoe de action, Puindne, et
Foppostunhté de donner vie d cetie
vibration.

D'aucuns considerenl que

la peinture o3t un mode
dexpression obsolete OQuestae
qui voms fn it penser le comtraire
Cmand 't commened 3 travadlier, '
ol s iond pensd goe b petreun
Calt firoe, seon guidieapprodhait desa
P Par basulte, |'al devouset les ceuvres
dartistes compe Baroelt Newman ou
Yves Klein et cela s ouvert s yeun. |'s

oompets quecely dar faux et que la pein-

LORi FEVRIER 2014

L ce Ufan, ’Oeil, Fevrier / February, 2014

Pourquoi suis-je artiste 7

Je me pose a

moi-méme la question.

ture (et ploane de nesources, guielle
avalterwoee un desenie of gue oo pou-
vak boupouss b guadyus Chose e ou-
veau. Peinture el sculpture soot por
mod deux disciplines parfaizement

compidonentaees

Ponrquoi faites vous de lart ?
Jeme pose ) sct-ad e b question. Je
me b suts toujouss posée tout au ke de
macarere, Cely medoane de lenesge,
l'envie de continuer, de vouloir aller
jusqu'an bowt. En falt, ce n'est nl Iy
TEPOMSE 1 B questiem qui ooemgrieet
mats s medaeme uee wrte de pravion
Question Qambivakence, ioupours!
Ow'est ve done gue be regardear
preut atbendre de yolre travall ¥
Gllence . Jongstbence ) Uoe pencootre,
Lasiogde mals essentedieoccasgon dune
enconme..

o

wlwelloc, o
hentes e MO Ev ic
et Sebky U
T
e Amesn

ip. AL
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Bassiades ellew & con

L'art de¢

Air France Magazine
Janvier / January
2014

I'apaisement

Lee Ufan sera cette année I’artiste invité

des jardins

du chateau de Versailles. Loin des tumultes du
monde, le maitre coréen impose son inextinguible

pouvoir de qui¢tude.
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Baassedes ol & cun

Marking serenity
Lee Ufan is this vear's guest arnse at

the Chareau de Versaslles gardens,

An inexhaustible power of calm.

n

Adlives Shar, iniid sten
s pavin o dnle, Jide.

Arlaves - Shar, witdatee
wilh owm and caavin, 0%

| ee Ufan,, Air France Magazine, Janvier / January, 2014

Air France Magazine
Janvier / January
2014
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EDGAR

L’art de la rencontre

Loouvre de Lee Ulan célébede dans [ monde anter ast
presque trop bedle, trop pure, trop... ! On a admiré son
expozition cet &1 en Arbes & Uoccasion de La parution aux
aditons Actes Sud de Ls premizre monographie en francas
consacree 3 Uartiste corden. On s'enchanie encore &1 taujours
devant tank de simplicité ol puent en permanence {égquilibre
ot la aéséauilibre, le vol ou la chute. Cameme dans
Uimpermanence [ans limmanence. Ici, jste le presque ren
qui fvoque le presque fout, Juste avec de la prerre, L@ fer ou la
verre, juste swec un lascean @ ombre ou de lumidre, juste
Les murmures de | mperceptible... offerts par ce philosophe
qui un jour & constate que le signe artshque a plus de
présence at d'afficacité que ke toxte “par la vitesse de <3
diffusion et limpression quiil Lasse dans 13 mémoira
collective™ Pour Cexploration de La condition humaine.

Lee Ufan, galerie Kamel Menncur, 47, rue Saint-André des
arts et 6, rue du Pont de Lods, 75006 Paris. Tél. : +33 (0)1 56
24 03 63. Jusqu'au 21 décembre 2013. Linstallstion Relatum,
le repos de 13 transparence est présentée au Musée de la
Chasse ot de la Nature 3 Paris jusqu au 26 janvier.

[.ee UFAN, Jan Edgar, decembre 2013
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Lee Ufan,

D'une grande pureté, I'cuvre minimaliste

du Corden Lee Ufan (né en 1936) embrasse
les champs de l'écriture, de la peinture et de

1a sculpture, Aprés une double exposition &
Arles cet &té, il investit & Paris 1a galerie Kamel
Mennour jusqu'au 81 décembre et le musée de
1a Chasse et de la Nature jusqu'aun 26 janvier.

ne pierre, woe plaqoe dacier, partols du coton ou une corde.

Clest pen. Cest presque rien. Mass clest Tout. Epurées & Tex-

tobme, les installations, les « pidces scadptunales » de Lee Ufan
st une invitation & la séeénite, & la réfexion. A Nnstar de ses pemtares,
tout aussl minimalistes. Celles-ci associent en de vastes compositions
la colle, i et bes pgments naturchs dans une padetie de couleurs
restrcinte, qui saturest lespace (With Wimds, dans bes années 1580) ou
lastment avec parcimonie de quekqees touches répétée, comme dans
los séries Cormppomdance, initide 3 partir de 1990, ou Dialogue, déve.
loppée depuis 2007,

Lee Ufan a grandi dans un petit village de montagne du sad de
Carnbe, o lex traditicons ancesteades étabkent fortement ancrées. A Iige
de 5 ou 6 ans, il fréquentait une écale confucéenne. « On y enseygrmait
e Xaao-xue, une seéthode rdpétitive gud conrste, dans mes seuvenis, &
roander une vafare phrsse en s avwe b aatres enfants. Aw cowrs ée
cette périade. am Intelloctae! nowmsd Dong-cho a commencé @ venir d ks
maison, ef pendant au meves dix ans jad @udid b songes of ke podsic.
[oo) 1 oenseigne dpatement le dessin et la calligraphie, now pour que
e devienne artiste, mits poar gue facquiire un moyes dapprébender

[ ee UFAN, Connaissance des Arts, decembre 2013
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CONMAIRSANCE D ANTY (RO 281 )

| .ee UFAN, Connaissance des Arts, decembre 2013
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Vusdvers
tretien avec Miche! Enricl,

,expliguoe Lee Ufas dans us en
publié dans une
moaographic parue chez Actes Snd Aprés
avoir effectod une partic de sa scolaring i
Séoul, le jeune homme est parti étudier la
phlosophée 4 Nuniversiné Nibon, an lapon
o4 1 recevra un prix pour son essal D fod
et & Uétre. En 1969, il ext devenu le leader
et le théoricien du mouvement Mono-Hs
(lecole des choses), qui va le condulee & dé
Buler ane carmire artishigoe de peintre o

CECAVENE 200§ OOIEADBANCE DB ANTY

e sowliptenr, sans pour autast renoacer A 52
passion pour ka lecoase des teates anciens, ni
3 som goint pour Tcribare et ha podsie

Concentration et excitation

Amosard b, Lee Ufan wit entre Kamakura,
au Japon, et Paris, pastagean! som temps
entre ses deux petits wellers, ol il se sem
bien pour travadller. Avant de s¢ mettre 3
leewvre, Vartiste 4 ses petites habitudes 11
falt quelques exercices de respiration et

Lee UFAN, Connaissance des Arts, decembre 2013

C-conmee: Divogue. 2012,
hude ot plgments minéroux
sor todes. 227 x 304 cm

PR CAMN M

En bas vee fu musée Lee han
stad war Mie de Nooshvma
nougud en 2010

IV EMT

Poge de drone le masée

o #2e dessine par Tadoo Aade
L'erchtecture fant dcho

00 SoROE0E o1 0 0 pured

de lazaare de Vontisie

st wind ou mileu f¢ b nature
snire bes rmostognes of ka mes

ecoute de la MusKpe, on ;‘.\rn-'nln r Bace
et Debussy. » Ma peiniare séesisite 4 [ fon
dr (e conceniradtion ef de lexciation Je w
mels souvent aprés ma promemade gued)
dicmme du matin, fe promds s 1hE qui
rafradchit Jeaprit ef fa mémoire. e suis d¢
femdu, ¢! moon corgn exf pri¥ «, explique-1-il
En ce qul concenne & sculpture, il prélén
sy adonmer en fin de journée, [ se relax:
o) Péalnant s esquisses, dessine cv quil
en e of prépare des magueties en papier
dévoupés. « Clat un yray momsesy? de plarsis
pour sod =, Houte-1-il

Reconnu sar la scéne Imernationale
Lee Uan est toéx sollicite travaille
4 son ryvthme. Ox
loccasion de l'exposition « [Mssanance
organisée 4 la chapelle Saint-Laurent, ¢t

mas
Tavu cel ¢1é a Arles, 2

d'ane série de sept installations en piern
et en acier qui étaiemt présemées dans le
Aleliers SNCE Par sdllcurs, nombee de s
(CUVTES SONT CXPOSESs e permanence au
lapon, dans un musée qua lui et entiére

ment dadie sur 'Be de Naoabama, i gaen
en 2010, Dessing par Tadao Ando
lir-ego dans le champs de Tarchitecture
be bitimens idéalemens situd au milseu de
b nature, entre Jes montagnes et la mer, fait
directement décho aus créations de artiste
par la soboiete e ses ligmes ef L beauté épu
roe e s volumes

Pour les deux espaces de bs gadene Kamed
Mennour, Lee Ufan a chaisi de présenter
qeartre ou cing tableaux séectionnés parm
Jes plus rdcents, ainss gu'une installation

son al
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inédite gui associe ka pierre ot b peintsre
Pour chaque exposition, l'espace revét
beaucoup d'ilmportance & ses yeux. Une
wesrvre eyt chomie o congwe pour be leu g
laccuedle, en adéguation avec ses volumes,
sa lumidre, En témosgne, actoellemsent, la
bedle mstallation en pierre, en verre ot en
acker isue de bl série Relatuw, qu'il & choisd
de montrer dams la cour intéricure du
musée de B Chasse ¢t de la Navwre, 4 Pars,

Un monds immatériel

Toutes bes recherches de Tae Ulsn tendent
vers 'sdée dun Imfinl, la constructon d'us
monde spartuel et abstrait, par definiton
imatadrie] of imaccesile Un monde uni-
versel ouvert sur ka beaute et be pdve, 00 'dtre

Lee UFAN, Connaissance des Arts, decembre 2013

humain et ks nature seraient en parfaite
osmose. Un moade, sussi, ob Nartivte 'l

face. Ses pléces sculpeurales me portent pas
lempreinte de =3 main. Le geste a disparu

Il demeure en peinture, mais séduit & Tes-
sentlel, & des lignes et des points tracds au
‘NT‘A"”J Ses \'(lm[\'n."lllﬂi, envepees par
series of basées sur un poancipe sysléma-
thque de repétition, découlent directemsent
de l'emseignement prodiged par Doag

i, be maltre & perser de son enfance. « IV
menseigna ke fermotd gul permet duppuyer
Je panceau sur un povnt désggme ponr bl fatre
ersndite tracer wee dipme. Selow certaing pré.
cepfes mctaphysiques, Munlvers cosmonce ef
we termine par be poist - T varidté des éires
el des phénomines mélanl guwwe rariation

JOULABSANCE DRE ANTE DECIWRSE 1311
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PARIS

CAPITALE

GALERIE KAMEL MENNOUR

Y ek 11

DLETUPAN MO0 FABICE SHEAS O

Loe Uaa. upmm_malmlm:sw.m
ol pigmunts mindraux sur loile Dinessions vari

LEE UFAN:
OUVRIR LA PORTE DE L'INFINI DU MONDE

Lartiste d'origine coréenne cherche a transporter ke spectateur vers
I'indicible, dans I'intimité de soi et des autres, de FTunivers tout entier.
La démarche de Lee Ufan est aussi importante que la réalisation finale.

£ Voudrals ouwy i porte de Hinfvy du monde... « doril Lee Ulan, Quand &
chaie 20 Al chai @ o vision ddvomnte, Si proche de Heidegger ¢t de Mericau
Ponty. foesc juste un trat sur & tode, fowsc juste une lrace sue e paper, Par
S8 QUNENE, par s00 INBNSERance, Maks aussi par sa douceur infinie, I'ar
15e o orgine costenne capte e gl pour e noyer dans e du monde,
Ki, C'9s1 10ule |8 peirtue comme 1oule 13 vie qui €St en guestion. Car ses toiks
s adressent AnaMage du toucher Qu'a 13 vue, moins 3 I3 main qu'au corps ouk enlier
SOn geste ébranie, Remanquatie, | 53 pose Sur G 10lke 3 Nendrolt Al Comme la main
Swr le corps, @ caresse sur ks poaw. Celle qui fat trembler et chavirer, Celle gui unit
8 jaais & comps ol [espit Boulevarsemants, Toun a5t 13 dans I'assentiel cu trem-
blement. Sur ke vide, sur Iespace blanc, Nous reconnaissons, sans les comprendre,
s SRS du 1eES Numain il dans 53 profondeur et &3 simplctd, Ca sont la sien
et ke nitre dans un autre monde. Dans un monde od ncus sommes mervelleuse
ment sttendus. EL c'est B Lout le sacel oa Lee Ufan 3 13 fois théoriden &1 philo-
sophe. Dans un clignemant de paupiéres, nous transporier vers Nindicible. Vers I'in-
nommeable, Dang inlinité de 20i 1 des sutres. Do Nunivers tout antier, « 51w frace
fentemeont des falts simpies, je rehions, pendavd o2 famps, Ma resaration, & en deves
e inconscent De colle manvve, (3 reoconde o8 o8 gui 881 panl &f de 0 qui ne
V51 DS ONTE UN champ Wy, (Incommu, qui me dépasse. « Loe Utan. Blernsd nomade
qui vt entre ke Jupon, ks France, | Alleeagys ol ks Clats Unis. Siproche oo ba painturs
onemalke, des Sorits du céchm callgraphe of potte chincls Shitao et de son trate s
L'Urvoue Trat o paceoy gu ot 3 B fors un ol muliphs: « Lo grande phinflale ast comew
o Ve alors Ve o5t Wlavissahle. « A b galkene Kamel Mernour, Fartiste de senom
mée ntemationale e ls sSmphcité ga v & l'essentied. Deus ceuvres par 2alk, & une
instalation s sous-50l e I'aspace rue du Fontdedod. Son empreinte ponctue I'es
pace. Sur les murs ou les callloux bisrce. « Le vt et 3 \s fous i Souffis, s Yin-
Yong, b ChakTarre, ks Dix mitle &tras, fouk on prenant on chage (e rythme of ies o
Sons secrdles o= homme., « Pou Woupours ouviin lg porte vers Cmfini du monoe. .
B Lea Ufsn. Galeria Kamal M, 47, rue Saint-André-des-Arts
<t B, rue du Poat.de-Lodl, 6. T 0155240363,
wew. b | com. Jusqu'su 23 dicembra.

|.ee UFAN, Paris Capitale, decembre 2013
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Par la paresé de sa Sémarche et le caru

tére minimaliste de ses aeuvres, l'économie

de maséraux emplovés el L création de
tocmes simples, Lee Ufan se rapproche de
I'Arse Povera, couramt malien ne 3 ba fin des
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Lee UFAN, Connaissance des Arts, decembre 2013
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) UEXPOSITION » LET UFAN »

0 o polerie Komed Mermowr, 47, rue
Sotet Ay &~ Arts et G rue oy Poat-
de-Lost Y5006 Puris. 0156240363,
da 5 novenstrs cu 21 décenmire.

¢ dinfos - Bitp ) et Iyl 4

J 1w

« LINSTALLATION RELATUM. LE REMOS
OF LA TRANSPARENIT . a0 raansw de
0 Ohanse ef de o Nonere, 82, rue des
Archives, 75003 Poris, 01530182 40

du 25 pan 2013 eu 26 jarnier

o @ rvten : Mt et W2 2010

2014,

« LE MUSLE LEE URAN, 1300 Arakurowrs,

Nooshime, Kngows |lepan),

81 87 8S2 1754 www tenenie-artuie p
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FIGARO

LEE UFAN
ELEMENT
ROYAL

1936 sera l'imvine de Versatlles 2014
Walkyries de Joana Vascon
OO, place a L2 meédation. Théorciken
du Mono- ha lécole des choses), o -
vemwnl concepiued japonals des anndes
1970, mailhram de |2 réumafication de la
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e® Uran,

D'une grande pureté, I'cuvre minimaliste

du Coréen Lee Ufan (né en 1936) embrasse

les champs de 'écriture, de la peinture et de

la sculpture, Aprés une double exposition &
Arles cet &té, il investit & Paris 1a galerie Kamel
Mennour jusqu'an 21 décembre et le musée de
1a Chasse et de la Nature jusqu'aun 26 janvier.

ne pierre, wne plaque dacier, partols du coton ou wne corde.

Clest pen. Cest presque rien. Mass clest Tout. Epurées & Tex-

toéme, les insallations, bes « pidces scalptuniles » de Lee Ufan
sorft une invitation & la séeénitg, & la réfexion. A Nastar de ses pemtures,
tout ausst minimalistes. Celles-ci associent en de vastes compositions
la colle, Iaie ot bes pigments naturcks dans une paletie de couleurs
realrcinte, qui saturest lespace (With Wimds, dans bes années 1980) ou
l'animent avec parcimonie de quelques touches répétée, comme dans
los sbries Cormepomdance, initide 3 partir de 1990, ou Dialogue, déve

2007.

Lee Ufan a grandi dans un petit village de montagne du sad & L
Canbe, o les traditions sncestrales étaient fortemsent ancrées. A ige
de 5 ou 6 ans, il fréquentait une école confucéenne, « On y enseygnait
Je Xsao-xue, une méthode nipétitive g conaale, dins mes seuvenins, &
roander une wbae phrase en s avwe ks aatres enfants. A cowrs de
cette priode. un intelloctad! nowsnd Dong-cho a commenced @ venir d ks
maison, of pendant au meves dix e fad dudié s songes of b podsic.
[...) N mlesseigne dpalement be dessin et la calligrsphie, now pour que
e devienne artiste, sars ponr gue Jacquiere un wopew d apprékender

[ee Ufan, Connaissance des arts, Decembre . December, 2013 Page 248



=
e

LEE UBAN'
En attendant Versailles

T AT AN RAMEL WD

COMTYY

FARICE WAM

ran

Caligraphe welest le pomtcomaman emire Frangots  Mimncur of su Mesée de la chasse. = A debr
o1 saudpteur Poraedt, Farchiecte oo - Niehed Wi dew aendex 1970, Sidvulbats aves nestalgie, b
¢ . motte, & colicdthenineur Soichivo  oul oockdentole avacteer dana PAntgaid
phiosophe Fukutak, Tl do Noodveror of lex Bt gvevguee =, confle Lee Ulan & Nsched Enricl (Loe
et plasticen, contres d'Arks ? Lee Utm, artise,  Ufam ActesSed). » Froaate, muos connocts aves i
o thdumbcien. Neon Coode oo 93611 dure méslind curogwnne ant asancd puis déwn
ot artiste COreen  vitet mavallie entro Tokyo, New Vork of Fars [l chaté K percestion gue Jamals de cotte asnurs.
mpose Crte presgue 1l aves presgee thon. Poont au L 'Spe moderae i pparal on irale de se dissiper,
Pnosis, o , ke laonant poindee une (pogae
2 came de lesprit  maoe d'tmile ot de plymens A% TecTIew, U ronde san
s monge  Mteels sur we mie St yev arigine. A mosse que be toar-
camt. Desdiaed war b w)  GALEREEWAMEL MENMOUR s du cupiladbon ke e
COMempordin 22I1E.  rombre amowr d'wne phere  4T.TUeSam-Ancre-des-AlS  guned  moawportatt, [
Expositions dars e donnanee ot 6, rom duPort -de-Lod Vi) rewson! le oo 4" adapter sow
e vade of de plein, d'orple et TRL:0156 240363 HORANE: St poay sarvivre.
eﬂm de lurmtere Un rapeia de b dumardausameddeTha19h  Larthde cocden pose sa pee-
* 3Parls, erinh¢ qui e am prble RISQUAU 2§ ierin miege plerre en Allerrogne, v
= o Ces Terngs de frendsie mand Iralic, en Belghque. 11 pense 3
Et aUchateau  rismee. MRS DF LA CHASSE Nerw Yook, mroea «~ se froschit
en 2014, AVentsean g, LaeUbm é1ail  §YDELAMATURE o Pédoupe diees Krore - Linde = ot
4 % Polme de 12 Domane dams o pfxpes de Ruanaronce=,  4VIe UM dteller 3 Pars au dé-
g Fiapoaram o Prins Mok » e iy 36 Syvier, bet dex annces 1990 grive &
N e A e g 02.e des Archtves ik
: e e O
RAedenem (!
CAY v Low Ul
And Percepriae [1], wne crrere
N concue comme un aoridens,  SIUONSACRESULE5C.
P Petnt fummuet sparisge, il sur-
vedlar au centimbtre pols be l3cher de prre suy
L_. 1épad e plagme de verre qal Gevat dossiner trols
1 Byres nelles en trois Drisures nées de Ulnpect
Fasctromt exercior an qut adensand £ 04 1emgs o
o Aot é 3 quedgaes oo wm ierus b e
cis, sorands de retend hear soutfe, B chalne de
Taetal ot be Bloc the pherre potr ks bewins de Tant.
Apres Venlse, dos habituds des Renconires
& Arles, gavés de photo, om d1é tuachés jar son
porilin e pricrse posd e coewe do Capinole, tout ok, de et & teve. <
'é1é. Lo volct recrid § Paetc 3 L gakeric Kamel VALSS SUROMOMELE
1] L r rosacsooee
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Lee Uran,

A GUEST AT VERSAILLES 1N 2014

BY ROXANA AZIMI AND PHILIPPE REGNIER

e Artist Lex: Lifan well be the gurst ot OO,V T NN 7
Veraailles n 2014, snccemor 2 Giuscppe: ___t\\\\ v : Q \\ \ Y -
Proonc. This was cxchutvely rovealed © el ‘ | 1
by Catherine Pépard, chairwuman : -"‘\’. : N

aof the Public Establishment of the o . O
Chitrau, Muscum and the National ™~
Estatr of Vermallles, to the Ar¢ Delly

Newsr an Friday 22nd November. [n -

Hnc with the previoos oossbomn, Alfred

Pacmucment will comtr the artist's

jntervention scheduled tn take place ! Al
in the chiirau gardens. The exhibition

will begin In Jone. Ler Ufan hon vinited

Vermilles twdce ovey the kat fowr wecks

te frmulatr his project. " His teyoud

kar aiready b devized, subject f» . e :
T
of visriiar: and finding & pafron fo fand e a
the swveise," confided Catherme Pépad. This choker s Ler Ofn, Diiloge, 2008, ol & minecl pigeent oo caeras, 182 x 227 am
for hee a twofold acknowlalpement: Aotly of the succrsa "“"mﬁ:?‘““ﬁﬁ::ﬁﬁiﬂﬁ:ﬁ:ﬁzﬂz
of Penonc’s exhibitim In the gardens that convineed the Conrtrwy fhe artist and kooee] srsnour, Pars.
chalrsroman of Yermllles to puorne * Hede peetic, rigoveus and

irdmalis? yein " ; scoomdly of the current exhibitiom at the

chitrany, "André Lc Nibr: en pepectives. 1613-2013. " The Whik maltmg for the momth of jone, the artint has
amtzre cophasde the mademnbty of Louls XTVs gardener  derdded 0 marprrdsc um for the moment: at the Galerie Kamel
in the latier, which wro towards cmptines, and highlight Moonooy, In Pards where he ks corently benefitting from his
the mihrnce be has had on comirmporary archiiects and Bt exhibition there, Ler: Ufan in one of thase artists we think

trem-planmen, * The ool i wikl offera dolsnxdwen Ix  wr know Inalsde oot while they steadiastly amlore the same
Lifen aowd Le Nbre, mﬂﬁ-lﬂh-whl&u{nq' proioen]. A master in his art, toa often edoced 2 the gy

h I | - - | ] - | | . - h h | h | .ull - : | - ﬁ‘n

a wide brosh. This axtist, Korean by birth and [epancsc by
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-- away: the highbpht s in R dn Pont & LodL, In the bosemend,
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Lee UFAN, The Art Daily News, 27 novembre 2013.
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Lee Uran

SERA L INVITE
DE VERSAILLES

exn 2014

— PAR ROXANA AZUMI ET PHILIPPE REGNIER —

w— C'est |'artiste Lee Ufan qui sera invite de Versailles
en 2014 et qui succéddera 3 Giuseppe Penone. Catherine
Pégard, présidente de I'établissement public du chateau,
du musée et du domaine national de Versailles, 1'a
annonce en exclusivité au Quotidien de I'Art vendredi
22 novembre. Tout comme pour la précédente édition,
Alfred Pacquement assurera le commissariat de
I"intervention de |"artiste qui devrait se déployer dans
les jardins du chdteau. L'exposition débutera au mois
de juin. Lee Ufan est venu par deux fois a Versailles ces
derniéres semaines pour ¢laborer son projet. « Il a déja
CONgU un parcours, sous réserve des contraintes techniques
lices au flux des visiteurs ¢t de trouver un mecene qui assurera
le financement de ["opération », nous a@ confié Catherine
Pégard. Pour elle, ce cholx est un double ¢lin d’ceil :
le premier au succés de 'exposition de Penone dans
les jardins qui a convaincu la présidente de Versailles
de poursuivre dans « cette veine poétique, rigoureuse et
minimaliste » ; le second 3 'exposition « André Le Notre
en perspectives. 1613-2013 » actuellement présentée
au chiteau. Dans cette derniére, les commissaires
insistent sur la modernité du jardinier de Louis XIV, qui
conduit jusqu'au vide, et soulignent son influence sur les
architectes ¢t urbanistes contemporains. « L'exposition
proposera un dialogue entre Lee Ufan et Le Nétre, el réservern
des surprises », nous a encore déclaré Catherine Pégard.

EN ATTENDANT LE MOIS DE JUIN, L'ARTISTE A
DECIDE DE NOUS SURPRENDRE DES MAINTENANT
A LA GALERIE KAMEL MENNOUR, & Paris o i
bénéficie de sa premiere exposition, Lee Ufan est de ces
artistes que l'on croit connaitre sur le bout des doigts
tant ils explorent avec constance le méme protocole.
Son travail tout en maitrise a trop souvent été réduit au
signe gris, tracé précis en un geste unique SUITE PAGE 2

Lee UFAN, Le quotidien de l'art, 25 novembre 2013.
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[ UraN SERA L INVITE
DE VERSATLLES EN 2014

SUITE DU TEXTE DE UNE avec une large brosse. Cet artiste
coréen de naissance et japonais d'adoption a choisi ici
de nous réserver une surprise. Disons le tout de go : le
point d'orgue se trouve dans l'espace de 1a rue du Pont
de Lodi. Au sous-sol, Lee Ufan a creusé une crypte qui
n'est pas sans rappeler son propre musée souterrain a
Naoshima, au Japon. Deux de ses fameux signes gris
Juisent sous un parterre de cailloux ¢t un pourtour de
sable strié 4 ]a maniére d'un jardin zen, Ces deux flaques
meétalliques forment une troude quasi scintillante dans cet
environnement minéral ponctué de trois blocs de granit.
Tout est propice au recueillement et 4 la respiration, loin
du tumulte de la ville. Lee Ufan sait mieux que quicongue

Lee UFAN, Le quotidien de l'art, 25 novembre 2013.

RT

Lee Ufan, La pefuture ensendic..., 2013, sable, pierre, hulle
et plgments mindraux sur tolle, dimensions varlables.
Vue de Mexpasition « Lee Ufan », kamel mennour
(& mae du Pant de Lodl), Paris, ® 1ee Ufan,
Photo : Fabrice Seixas. Courtesy the artist and kamel mennouy, Paris.

raviver notre conscience mentale et physique du monde.
Il est I'un des rares a posséder cet effet de rémanence,
Car 'exceptionnel sentiment de quic¢tude et de plénitude
éprouvé ruc du Pont de Lodi vous habitera longtemps...
En attendant Versailles | 1

LEE UFAN, jusqu’au 28 décembre, Galerie Kamel Mennour,

47, rue Saint-André des Arts, 75006 Parls, et 6, rue du Pont de [odl,
75006 Paris, LEL 01 56 24 03 63,

www.kamelmennour.com
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Les actualités de I'art

NOVEMERE 22, 2013, 551

ﬂﬂ L'artiste coréen dgé de 77 ans Lee Ufan, qu:

- vit entre le Japon et Paris, sera le grand imvité
'. du Chatean de Versailles en 2014.
L'information vient d’étre annoncée ce
vendredi 22 novembre, par le Quotidien de
I'Art.

Selon le journal, le commissariat de
l'exposition sera assurd par Alfred

Pacquement, directeur du Musée national d'art
moderne/Cenire Pompidou jusgu'au 27
décembre (date ou il sera remplacé par
Bernard Bhisténe, hire ici).

Le travail de Lee Ufan, représenté & Paris par la galerie Kamel Mennour,
se caractérise par une économie de moyen et une relation forte entre I'ocuvre — sculpture ou
peinture — et le Jien qui I'accucille.

L’artiste utilise la pierre et le métal, dans des installations sculpturales qui tendent parfois au
monumental. Les traces de peinture de différentes couleurs, qui marquent ses toiles ou
directement les murs, et laissent une place importante au vide, sont emblématiques de son travail
de ces derniéres années. Lee Ufan fait actuellement I'objet d'une exposition monographique chez
Kamel Mennour, jusqu'au 28 décembre, a voir ici.

Il succéde a I'artiste frangais Giuseppe Penone, exposé dans les jardins du chateau de Versailles du
11 juin au 30 octobre 2013.

[L.ee UFAN, Blouin Art Info, 22 novembre 2013.
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Bnucwp révent de 'y rendre : I'évo-
cabon méme de [T de Nacabima fait
beiller les yeux des aficionados d'art
contempoeain. Ceux quiy sont alés v pasient
be mot. Mais laccs au site se mérite : depuis
Tokyo, 4 faut prendre un avicn jusgu'su poet de
Takamansu, puis un bus, un ferry, et enfin un mini-
bus.. On doit su méchne Soichiro Fukutake, & la tine
de la Benesse Corporation, la création de ce beu magque ob art
ot namure comrmurniect dans un esprit sen. Des cruvres drigdes ¢a
ot 13 et un ensemble de musées qui 5= fondent dans le payage,
tous sgnés par [architacte japonais Tadao Anda. Lun desx ext
réservé 3 Fartise Lee Ufan qu expose actuddlement: 3 s galerie
Karme! Menncour & Paris, aprin avair eu bes honnews. en 2011, du
Guggenheim de New York

LA, face & la mer intérmure de Seto, au pied dune petite
forét o0 les oiseaux et les dcureulls sont ros, les sculptures de
Lee Ufan réalisdes avec treis fon rien prennent une dimension
cosmique. Elles daloguent avec les jeux dombre et de kamidre
dessnés au gré e L jourmnie pae les plans rectibgnes et cblques
de Tarchitecoure minkmaliste dAndo. Pas de frontibre délmitée
entre leatériour wt [irtérior, entre végétation et murs de béton
clair. Une camose rare, entre le batiment et [aeuvre, magnifie
chaque élément mis en scibne au milledee peds par lartkze
ich. un racher poli par le temps prés d une plague de métal wor-
tie d'unine ot dont un coim et girement redevé  plus lon, une
grosse pleste avec, &n guise d ombre partée, ls projection dun
ciel btoilé. Et duhars, un tapis de gravier entourant une solide
Aache dingée vers be ciel Sans compter cette sale dans laquele

FesWisn 2000

| ee Ufan, Paris Match, 21 Novembre / November 21,2013

Paris Match

21Novembre / November 21

2013

résulte dun protocale précas.

I n'est pas de medleur endrox pour
éprouver la portée spirituelle des propo-
stiorn de Lee Ufan. Dedans, dehoes. on ressent la
mime impression de patx et de sérénité Fén; de phi-
lonophio et de lintératwe andiennes, grand connais-
seur des avart-gardes occidentales, cet artiste né
wn Corde en 1935 et instalé au Japon d-epu«s les
années 1950, parvient A créer des .

~ [EEURAN
 MAITREZEN

lc:awmdermmle

a la contemplation. :
Mj@om&edem .
ot il crée en toule sérénilé.
PAR ELISABETH COUTURIER

on péniere en enlevant ses chaussures pour
cortempler, wir chacun des mury, une farme
peinte gui nous hypnotise, comme flottant
dons [espace. Le méme signe récurrent que
Fon retrouve sur les toiles de Tartiste et qui

Loe Lo, sor (e e
Nocs'wa dmoxt v
e oo el S
arczioe o (wchaect
i Ldoe A,
(et « Unlenw
shonie s, WB-2000
vl o parre
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pents entre [usivers visble et Navisible avec une sdéeants éco-
nomie de moyens Il dit: « Tout 1w passe entre bes choses, elles
e soert i que pour réviler [espace qui les entoure « Auwi co
gtomatre de | dﬂmhm.dndu
conditices propres 3 b médtaton. sans v théories
encombrartes. [ ure manide simple et drecte. Au fl des ans,
Lew Ufan s'est appropaé un vocabulaire Slémentaire qui lui per-
et de créer des variations infinies. Jamais rien de fee dans ses
figures apphquées. Une rénvention permanents et des wxplo-
rations nattenchaes.

Ln:.lfm.un ?‘O.utmh*mnurpldnd.fn-
taisie et d humonr. prdchi-pedcha. Aucune refigion &
défendre. Amatewr de bonrmes tables et de vien mildisimis,  sut
wowc mtant dintéeit lactualins des chefs &oiks que les demibres
nouvelles du monde. 13 les yeus iesars ot le cantact facile, mime
vl yavoue timide de nature. || sime les échanges et affiche
une de tous les inatants. Bref, c et un homew beu:
reux bion ancré dans son Gpoque. Sa quéte 7 Trouver une cer-

taine harmonie entre nature ot culture. A Japon et en Corde,
il mst cormidind comee un maitre. Chef de flle du mowverment

[ ee Ufan, Paris Match, 21 Novembre / November 21, 2013

Paris Match
21Novembre / November 21

Moema-ha, il défisit sinai sa conception de lart
« Refuser l'expression, posar et dsposer phitdt que

crier Je race ot le peu. » Sorte de combi-
naison entre (Arte Povers, le land art, et concret ot
Faet miniemal, le Mono ha doit beaucoup 3 Térudition
de Lee Ufon et 4 53 capacité & sbearber différertes
cultures : depuis les anndes 1590 artiste Ia
-nﬂdemn?mw. - son
anuvre biéndficie dun nouvd engouement : il tranche
e o Lae Utann dm:n fagon
por autant, nanen "
de vivee. 3 | fois modeste et saffinde, ri 3 sa manidee bien parti-
adie de vavailer.

Quuand il réalive s peintures, Gue ce soit au premier £6age
du sa maison stude 3 quelques blomatres de Tokyo ou dans son
petit atelier & Pariy, peoche du métro Barbies. lartiste a besoin
de ve mettre en condition. sur une planche de bois
frete Mgarement au-dessa de la toile posde 3 plat sur le sol |
14 concentre. retient son souffle, et se met en spnée pour tra-
cor cotte fameuse forme camée. oo signe tout en dégradé. qu i
réalse 3 Faide de pigments raturels ¢ d une brosse extralarge.
Un exercice cantraigrant, qui le rerrvoie 3 son enfance et aux
longues heures qu f passait 3 apprendre la caligraphe sous hes
corails d un lettré et peintre itindeant. || répétan 3 Ninfins les
wxercices du point &2 de Ia ligne, o0, » mesure qu'd
[encre du pinceau fisissait par s'épuiser, lassant be reste de ls

vierge. Et cette pratique de b trace qui daparait, révi:
e e
vail de Lee campagee cordenne au
phus privs de b namure, des de Confucius, il
passait des heures » e Gl ot be mouveenent du vent
s e arbees. Clast ce sentiment de pléniude qu il cherche 3
Nous transmettre et & nous faice partager. s Ibabect (curaw
Cuplerse Kol Mensoar, Faris fugu ox 25 dicembre.

2013
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L.ee UFAN, l'ocil, octobre 2013.

LUMINEUX
LEE UFAN

MONOGRAPHIE. Publié a l'occasion de
I'exposition arlésienne « Dissonance »
au Capitole, chapelle Saint-Laurent,
Fouvrage estla premiére monographieen
francaisde Lee Ufan, artiste coréen ayant
commencé sa carriére au Japon. Comme
dans l'exposition, il rassemble ses gestes
peintset sculptésde maniére chronologi-
que. Son élégante mise en page souligne
une ceuvre souvent rapprochée du Land
Art et de I'Arte Povera, émergeant de la
rencontre entre matériaux industriels et
naturels, entre le pinceau et la toile, entre
la pierre et le métal. Sur cette iconogra-
phie se posent les mots de Lee Ufan lui-
méme dans deux entretiensréalisés avec
Michel Enrici. _ VIRGINIEDUCHESNE
Lee Ufan, Editions ActesSud, 288p., 65€.
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INFERNO

A LAUNE#13

BIENNALE DE VENISE
ART

SCENES

ATTITUDES

EVENTS

INFERNO, LA REVUE
CONTACTS

LEE UFAN CHEZ KAMEL MENNOUR

Publié par infernolaredaction le 10 novembre 2013 - Ln commentaire

LEE UFAN / Galerie Kamel Mennour, Paris / Jusqu’au 21 décembre 2013.

L’extréme simplicité formelle de I'oeuvre de Lee Ufan (né en 1936 a Haman-gun en Corée du Sud)
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intrigue au méme titre que sa sophistication théorique. « Art de la rencontre » selon sa

propre expression, son oeuvre articule les traces picturales, la pierre, le métal, le verre, 'ombre et
la lumiere. Ce vocabulaire fait de différences et de répétitions le place a c6té mais a distance des
plus grands noms du minimalisme.

Lee Ufan travaille a la maitrise des fondamentaux d"une culture universelle ot I'espace, les
éléments de la nature, les matériaux se rapprochent et réveélent la présence a minima de I'homme,
de l'artiste. Son éducation coréenne, ses études et son installation au Japon, sa culture
philosophique, sa position de théoricien, sa profonde connaissance de la

philosophie européenne acquise a travers I'étude de Heidegger, son nomadisme d'artiste entre le
Japon, la France, I'Allemagne, I'Europe en général et les Etats-Unis, 'ont convaincu que son
oeuvre devait correspondre a son « étre au monde » au-dela de la

traduction d"une quelconque appartenance nationale. En juin 2011, pour son exposition au Musée
Guggenheim de New York, Lee Ufan concluait son discours de présentation, par la formule : « Ce
que nous voyons ici est une question posée a l'idée de civilisation », définissant ainsi 'ambition de
son oeuvre.

Alors qu‘il est déja philosophe et théoricien, militant de la réunification de la Corée, Lee
Ufan constate que le signe artistique a plus de préscncc et d'efficacité que le texte par la vitesse de

o~ fl “. I“.An A.‘ l I\l"hll\n Fa it -I I‘\lt\bl\ A'\ﬂ l A ll ‘."n
Sa GLiTusion et ulll,;lcoolu U EIisse Gans @ MeMmoire Coneduve.

Théoricien puis acteur dans les performances liées au Mono Ha (I’Ecole des Choses, 1968-1973),
Lee Ufan accepte d'étre artiste en bousculant les valeurs de son éducation traditionnelle ot la

nrabinia Aa Vaek n'ack cancidAvrda ana samma 1in acrcamnaosnamant Aa la farmabinan A'vin lakbed ab
rllutl\.lu\— NAL 3 GIAR 31 L8 NWVRIORGEL RN \‘us NAFERRRIAN. LA u\\\llllyubll\'lllbllb AL 300 AWVERMIGALANSI L N LA AR, N

jamais comme un statut social. Lee Ufan parle encore aujourd’hui de la « honte » d’étre artiste.

Ce renoncement, cette mutation, devait ainsi dans son esprit se transformer en ambition dans un
propos a valeur universelle dont la diffusion serait aussi radicale, simple et directe que celle de la
musique. Lee Ufan porte ainsi depuis la fin des années soixante un projet global dont la
traduction en peinture ou en sculpture est faite de différences et de répétitions.

Les matériaux, les formes engagées, le titre des séries, se comptent sur les doigts des deux mains.
Peu de gestes, peu de mouvements visibles, un lien aux principes de la nature,

une économie logique de la pensée, la maitrise de la complexité, le sentiment de I'espace et plus
que tout, la conscience aigué d'une responsabilité historique et morale fondent son oeuvre. Entre
les individus et le monde, entre les étres et les choses, la rencontre — concept fondamental dans
'oeuvre de Lee Ufan — est propre a produire I'expression d"une pensée, d'un geste capable de dire
quelque chose de I'humanité et propre a produire de la civilisation.

Un titre permanent, « Relatum », accompagne chacun de ses gestes de sculpteur. Papier, roche,
métal, verre, espace s"articulent dans I'événement de la Rencontre ou de la Relation.

Kamel Mennour 47, rue saint-andré des arts & 6, rue du pont de lodi paris 75006 france [ tel +33 1 56 24 03
63 [ hitp:lfwwe kamelmennour.com
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Visuels : Vues de I'exposition « Lee Ufan », kamel mennour (47 rue Saint-André des arts), Paris ©
Lee Ufan / Photo. Fabrice Seixas / Courtesy the artist and kamel mennour, Paris
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Le minimalisme savant de Lee Ufan
LE MONDE | 19.08 2013 3 12h16 « Mis a jour le 1508 2013 3 13003 |
Philippe Dagen

.’ 3 ‘

Custy Lee Ufan, Diogue 2012 | Lee Ufany Galers Kame! Mennour

La raison officielle de |a présence de pentures et de sculptures de Lee Ufan a
Ares pendant kes Rencontras photographiques est editoriala. Les éditions Actes
Sud fortt parafitre une importante monographie - la premiére en francas de
paredie amplaur - consacrée a lMartiste coréan. |l est né en 1935 et a &4é fun des
fondateurs en 1871 du mouvement Mono-ha, qu'l est d'usage de comparer au
minimalisme américan et a larfe povera dalien, bien que leurs similitudes et leur
simultanditd ne soken! que relatives. L'exposition célébre e livre & quelqueas
ruelles du siége des éditions.

Lo Mende fr 8 be plasr de vous offfir i lecture de cet artcie habBusllsment riserv sux
abonnés du Monde fr. Profiez de tous les articles résenvés du Monde. fr en vous
Dans l'espace profond et sans fenétre qui lu a ét& confié, Lee Ufan a procédé
simplemant : au rez-de-chaussée,. das installations sculpturales ; @ lélage, un
pett nombre de grandee toiles, toutes blanches, toules marguées dune ou de
deux formes oblongues de peinfure assez dense, toutes grises, d'un gris qui
vana de la nuance de la cendre da papiar & celle da la imadle de far

LA LENTEUR OU L'ACCELERATION, LE VOL OU LA CHUTE

Ces formes réguliéres, leur nombre 6t leur disposition sur la surface sont les
saule moyens que laniste s'autorise. Chagque oceuvre rapose donc sur un
équilbre ou un déséquilibre singulier. L'écartement entre les touches de gris,
leurs hauteurs respectives, s nuancas de coulawr at de clarté datarminant das
varations qui 22 distinguent bien plus qu'un coup d'oal hatd ne permet de le
mesurer

L'accrochage. calculéd par Lee Ulan, suggére des parentés et das oppositions.
Peur peu que I'cn prenne le temps de regarder les ceuvres séparément puis
ansamble dalar da l'una 4 l'autra at de se nlacar ausss au centra da la peaca Il

AUlla |t de Se lecal gless Ju o SRS
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apparail que chaque toie a une lonalitd propee | [a stabililéd ou un mouvement
ghssant, la lendeur ou l'accédération. ke vol ou la chute, De ces nations a des
emations, ke passage est repide. Ainsl en ast-Il, & queiques cantimatres de
différence prés, des Lee Ufan qui sddent 3 accéder & une bréve sérénité ef

dautres qul Inoculant fangoisse.

Powr percaveir ce qu'slles conbennent en puissance, lenfeur of atiention sont
requises. Eles le sont tout autant face aux sculptures. Ce mol ne convent gu's
demi pour qualifier des composiions en troie dimensions dont les matériaux
sont ka piarra a l'état de bloc érodé, le matal en plagues épaissas dun brun
rougeatra de roullle, k8 lumidre el l'ombre.

Pouwr ces deux dermeares, Lee Ufan emploie des projecteurs. dont lintensité et
les angles sont &tudiés de tacon que les Zones &cialndes at las ombres

reniulbos sriant avarlarumrd co s Pebiebe dbesn Lo Famduwa Asuy rocbuas

PSSR SASLSITTETR W G S e GRS S e e e e e

grossiéremant ovale §'étire-1-alle @n un long spactre Stroft, 5@ rAMasse an un
croissant de nuit ou se dédouble salon lonemation des faisceaux qui se posent
sur la masse sculptée par l'eau ou le gel, Plus rarement, Lee Ufan peint sur le
50l couvert de gravier blanc un ovale sombre.

METONYMIES DE PAYSAGE

L'effet le plus Nagrant de ces intervantions est doter au granit et au %ar leurs
qualtés ordinaires. |is semblent devenir flexibles, ils s'allégent usqu'a donner
Nllusion de 13 lévitation. Conséquence de ces transsubstantiations Impossibles :
on doit regarder mieux chaque pce et sinlerroger sur las connivences qui les
llent. C'est alors que des suggeshons figuratives sont suscaptibles de se
manifester et les pierres de devenir stéles, 1&es archaiques ou mélonymies de

paysages.

Tiges el camés de fer, qui ne mérileraen en principe pas la moindre
considérabon, se frouvent emportés par ce flux, L'accrochage, |a encore, a une
fonction déterminane. Lee Uan, dans un espace qul ne I'aldalt guare, 8
ménagé des parspectives et des superpositions et congu un itinéraire peécis
*Disscnancs”, ke tira de l'axposition, prand tout son sens ici. Mas § s'agit de
dEs0nances mumurdes A presque de fNimpercaptible Les songes du visiteur
nen sont que pius liores. e il peul méme croire un insiant enfendre ia
conversation qu'échangent deux piarras, 4 moins qu'll ne se laisse entrainer
vers des déserts imagnaires.

Il ne s'agit pas ici ¢ minimalisme au sens historique du tarme - celul d'un
exercice de réduction de lactivité artistique & ses formes les plus démeniares,
comme Tony Smith ou Carl Andre font accompli dans les annéas 1560, Ce
serail méme pluldl I'nverse | montrer par 'expérience sensible que des
matariaux réputds sans qualité & das formaes an apparence dlémentairas
pauvent, contre toute attente, susciter des perceptions at des affects nombreux,
peu prévisbles et rrésistbles.

"Dissonance™. chapelle Saint-Laurent-Le Capitole , rue Laurent-Bonnemant.
Artes (Bouches-du-Rhone) Tél, ; 04.80.49.56-78. Tous les jowrs de 10 heures 3
19h 30 Entrée : 5 €. Jusqu'au 22 saptambre.

"Lee Ufan", fexdes de Lee Ulan, Michel Ennc et Ukal Satoshi (Actes Sud, 288
p., 65€).
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VENEZIATODAY

<Tutti gli eventi

A partire da giovedi 30 maggio, in occasione della
55esima Biennale di Venezia, Punta della Dogana aprira
al pubblico ’esposizione "Prima Materia", affidata da
Francois Pinault a Caroline Bourgeois e Michael Govan.
La mostra raccogliera un insieme di circa 80 opere, dal
1960 a oggi, realizzate da artisti della Collezione Pinault.
"Prima Materia" propone un dialogo tra importanti
movimenti storici - come il Mono-Ha e I'Arte Povera - e
monografici, con i lavori di Llyn Foulkes, Mark Grotjahn e
Marlene Dumas. Include anche una selezione di
installazioni di artisti come Diana Thater e Ryan Trecartin &
Lizzie Fitch, reimmaginate per gli spazi di Punta della
DOVE . Dogana, sino a nuove opere commissionate

INFORMAZIONI

Punta della appositamente per la sede espositiva, realizzate da Loris
Dogana = N Gréaud, Philippe Parreno, Theaster Gates.
Punta della

Dogana,Venezia Oltre la meta degli artisti e la quasi totalita delle opere

esposte sono presentate per la prima volta nel’ambito
di un’esposizione della Collezione Pinault. Tra gli artisti in
ORARIO mostra: Adel Abdessemed, Robert Barry, Alighiero Boetti,
James Lee Byars, Marlene Dumas, Ryan Fitch & Lizzie
Trecartin, Lucio Fontana, Llyn Foulkes, Theaster Gates,
VOTO REDAZIONE Dominique Gonzalez Foerster, Loris Gréaud, Mark
0 0 Grotjahn, David Hammons, Roni Horn, Kishio Suga, Koji
Enokura, Lee Ufan, Sherrie Levine, Mario Merz, Bruce
Nauman, Nobuo Sekine, Roman Opalka, Giulio Paolini,
Dal 30/05/2013 Al 31/12/2013 Philippe Parreno, Giuseppe Penone, Michelangelo
San Marco Pistoletto, Bridget Riley, Thomas Schiitte, Shusaku
Vai al sito Arakawa, Susumu Koshimizu e Diana Thater.

COSTO

“Lo scenario visivo delle innovazioni artistiche alla fine
degli anni Sessanta & costituito da una profusione di immagini di guerra e di
manifestazioni di protesta sociale diffuse dai media. Moltissime opere hanno trovato
nell’astrazione, a volte addirittura nel vuoto, la loro modalita espressiva - dichiarano i curatori
Caroline Bourgeois e Michael Govan - In quegli anni sono emerse nuove prospettive in merito
a temi come I'’eguaglianza sociale, I'ambiente e il possibile destino del nostro pianeta. Oggi la
scienza e la tecnologia permettono la connessione sociale su scala globale, la costante
disponibilita di immagini di ogni tipo e la promessa di soluzioni tecnologiche in grado di
prolungare la vita media dell’essere umano e di sviluppare fonti di energia pulita. Eppure,
viviamo in uno stato di ansia perenne, in un rapporto di tensione con avversari invisibili e
astratti - dal riscaldamento globale al terrorismo tecnologico - immersi in una ridondanza
cacofonica di immagini e suoni mediatici".

L’esposizione "Prima Materia" proseguira fino al 31 dicembre. Con essa Punta della
Dogana inaugura un nuovo ciclo di commissioni specifiche per il "Cubo", spazio centrale
dell’edificio, di cui € baricentro architettonico e cuore simbolico. Ogni anno, un artista sara
invitato a concepire un progetto specifico per questo luogo. Per la prima edizione del
programma, ci sara I'artista cinese Zeng Fanzhi.

Lee UFAN, Venezia Today, 3 avril 2013. http//wwwyeneziatoday.it/eventi/mostre/punta-dogana-bien-
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NAOSHIMA

OSAKA

Lee UFAN, 'Officiel Art, mars 2013

 LEE UFAN
EHLE DE NAG@SEIMAY
Relatum-Silence, 2010.

TRAVEL GUIDE

COMMENT S’Y RENDRE

L'Tle de Naoshima, point de départ pour
arpenter l'archipel de Seto, est accessible
par navette maritime depuis les ports

de Uno et Takamatsu. Auparavant, il faut
emprunter, au choix, les lignes ferroviaires
Japan Railways (www.westjr.co.jp)

depuis Tokyo, Osaka et Okayama ou

les lignes aériennes Jal (www.fr.jal.com)
et Ana (www.ana.co.jp) jusqu’a

I'aéroport de Takamatsu.

OU LOGER

Benesse Art Site Naoshima
(www.benesse-artsite.jp/en) dispose,

a Naoshima, de deux hétels congus par
Iarchitecte Tadao Ando. Il est également
possible de loger dans 'un des ryokan

ou hétels des villages de Honmura,
Miyanoura et Tsumuura

(www.naoshima.net/en/accommodations).

SETOUCHI TRIENNALE 2013

La 2¢ edition de la triennale de Setouchi
se déroule en trois temps dans

la mer intérieure de Seto.

La programmation, orchestrée par

le commissaire Fram Kitagawa,

réunit 75 artistes et se déploie sur douze
fles et deux des principaux ports

de l'archipel, créant ainsi un parcours
nécessitant un séjour de plusieurs jours.
Du 20 mars au 21 avril,

du 20 juillet au 1" septembre

et du 5 octobre au 4 novembre,
http://setouchi-artfest.jp/en
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Lee U-fan retrospective opens in NY

L
Works by Lee U-fan including “Dialogue—space™ (2008), right, and
“From Line” (1977), left, are being shown as part of the Korean artist’s
solo showecase at the Guggenheim Museum in New York. Lee is the
third Asian artist to be featured in a retrospective at the venue. /
Courtesy of Guggenheim Museum

Guggenheim exhibition explores sense of infinity via dots, lines

By Kwon Mee-yoo

Korean artist Lee U-fan’s retrospective “Lee Ufan: Marking Infinity™
at the Guggenheim Muscum in New York opened Friday.

The exhibition introduces the prominent artist-philosopher and his
post-Minimalistic artistic world to North America. Lee's artworks
expand the sense of infinity by simply using dots, lines, square steel
plates and round stones.

Lee is only the third Asian artist to have a retrospective at the
prestigious museum, following the late Korean video artist Paik Nam-
june (1932-2006) and Chinese contemporary artist Cai Guo-Qiang.

“Lee U-fan is an artist of extraordinary creative vision. Admired, even
revered, abroad, Lee is surprisingly little known in North America, and
this late-career survey, which we offer to the public as part of the
Guggenheim's Asian Art Initiative, is overdue,” Richard Armstrong, 4
director of the Guggenheim Museum and Foundation, said in a press Artist Lee U-fan
release.

Some 90 works by Lee, ranging from paintings and sculpture to a new site-specific installation, are
exhibited throughout the famed Frank Lloyd Wright-designed rotunda floor and ramps and two Annex
Levels of the Guggenheim.

This first North American retrospective for Lee features his most iconic works spanning from the 1960s
to the present — painting series “From Point™ and “From Line” (1972-84), “Winds™ (1982-86), “With
Winds™ (1987-91), “Cormespondence™ (1991-2006), “Dialogue™ (2006-) and sculptural series “Relatum™
(1968-).

Some of Lee's early works are displayed on lower floors as an introduction to the exhibition. For the
occasion the artist re-created “Phenomena and Perception B,” a 1969 sculpture composed of a large
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rock, a pane of glass and a sheet of rolled steel, which represents his Mono-ha period.
The exhibition continues chronologically and thematically.

The “From Point™ and “From Line” series gives a sense of temporal infinitude by dabbing dots or
painting a vertical stroke on canvas using glue and mineral pigments.

Lee’s iconic "Relatum™ sculptural works seek relationships between objects or events.

“A work of art, rather than being a self-complete, independent entity, is a resonant relationship with the
outside,” Lee said in the press release. “It exists together with the world, simultancously what is and
what is not, that is, a “relatum.™

His works were developed into the “From Winds™” and *“With Winds" series in the 1980s. The artist’s
free and dynamic brushstrokes activate what he calls “the living composition of empty spaces.”

Lee painted three large brushstrokes directly on the three walls of a small gallery on Annex Level
Seven, creating a site-specific artwork for the Guggenheim titled “Dialogue — space.” as a part of his
recent “Dialogue™ series. The brushstrokes of oil paint mixed with mineral pigments enliven the
emptiness of the space, creating what Lee calls “*an open site of power in which things and space
interact vividly.”

Lee was born in Haman, South Gyeongsang Province and studied painting at the College of Fine Arts
at Seoul National University and philosophy at Nihon University, Tokyo.

He is a focal figure of Japan’s first contemporary art movement Mono-ha. The Mono-ha school leaves
an object as it is and approaches the space, situations and relationships, ignited by Lee’s seminal
writings from the late 1960s to the early 1970s.

The artist-philosopher established a studio in Paris and has been dividing his time between Japan and
Europe since then. Lee is also a renowned writer of 17 books, including “The Art of Encounter” (2007),
an anthology in English.

The exhibition runs through Sept. 28, For more information visit www guggenheim.org.

| ee Ufan, 14 Novembre / November 14th, 2011 Page 283



THE KOREA TIMES

Artist Lee Ufan returns with ’Dialogue’ series

Artist Lee Ufan presents his new works at the "Dialogue" exhibition at
Gallery Hyundai in Sagan-dong, central Seoul. / Courtesy of Gallery
Hyundai

By Kwon Mee-yoo

Artist Lee Ufan returns to Korea with new works in his “Dialogue”
exhibition held in a new annex at Gallery Hyundai in Sagan-dong,
central Seoul, from today.

In his first exhibition after a major retrospective “Lee Ufan: Marking '
Infinity” at the Solomon R. Guggenheim Museum in New York from

June to September, Lee presents works that are simple and

understandable to viewers.

Upon entering the gallery, visitors will encounter Lee’s straightforward
yet strong dots that seem to talk to them.

The exhibition is rather simple and small in scale. There are seven
large oil paintings and four small water color and oil works hung on
white walls on the first and second floors of the gallery.

“Dialogue” {2011) by Lee Ufan

Lee’s “Dialogue” series might look like simple strokes, but it is a result of his constant anguish over art,
and elaborate calculations, balancing the double-sidedness of inside and outside. Lee applies coats of
paint over and over to achieve color and texture and it might take weeks or even months as he waits for
the previous coat to dry.

At a press preview of the exhibit Monday, Lee talked endlessly about his art and philosophy for about
an hour-and-a-half.

“This exhibit was arranged more than a year ago and I chose to go as simple and neutral as possible,”
Lee said. “The paintings were displayed in a way that anyone in the world could see the character and
dignity of my works.”

[.ee UFAN, The Korea Times, 14 novem bre 2011. http://www.koreatimes.co.kr/www/news/
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‘He said the Guggenheim retrospective was a first for him and it provided him an opportunity to look
back on his life and art.

“My sculptures and installations are site- and time-specific so I couldn’t bring old ones to the
Guggenheim. It was interesting to re-produce my works from the 1960s and *70s by myself,” he said.
“So I did not make the exact same piece but interlinked what I thought then with the present.”

Lee says the artist and the work are the only important things, not the background of the artist. “I think it
is gaudy to say one’s work captures the essence of Korea or Asia. I hope my works would create
correspondence across the globe, regardless of the viewers’ nationality or ethnicity,” he said.

Born in Haman, South Gyeongsang Province in 1936, the artist studied in Japan and now goes back
and forth between Tokyo, Paris and Seoul. “As I lived mostly out of Korea, or the outside, expression
was important for me,” he said.

His expression is not just about revealing what is inside, but connecting the inside and the outside,
creating an interaction. “The moment or place where the inside forms a connection with the outside, that
is expression to me,” the painter added.

He said painting is an act of establishing relations on a flat surface. “For me, ‘drawing’ matters. It is a
tiresome and complicated behavior, but [ paint with my body and even my breathing affects the
paintings. I do not paint when I inhale, but only do so when I breathe out,” the artist said.

Though he is considered a post-minimalist based on Modernism, Lee says he is actually opposite to the
style. “I try to create a tension between the object painted and the blank. That is what a painting is,” Lee
said. “My work simplifies to the limit — just a dot. However, I want it to create a vibration with the
empty space in the canvas, the wall and even the space beyond the canvas and the audience to feel the
vibration at this exhibition.”

The exhibition runs through Dec. 18. For more, visit www .galleryhyundai.com or call (02) 2287-3500.

Lee UFA\J, The Korea Times, 14 novembre 2011. http://www.koreatimes.co.kr/www/news/
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Lee Ufan

Submitted by Magents on Tue, 107252011 - 04:00 in

NEW YORK

Sites/magenta azine.com/files/ima UFANL. up. §
Installation view of Les Ufan: Marking Infinity, Solomon R. Guggenheim Museum: Faregreund: Ralatum (farmaery
System A), 196972011, Steel and cottan, approximately 170 x 160 x 150 cm; admensions vary with instaliation. Hiroshima

Oty Museum of Contemporary Art. Ml photos: David Heald £ Solomon R. Guggenheim Foundation,

By Alexandra Shimo

Since the 1960s, Lee Ufan has been
offering artistic, calming responses to
the hectic, frenetic demands of
modernity. Ufan has gained a
reputation in Asia for work that

Lee Ufan
Solomon R. Guggenheim Museum
June 24 - September 28, 2011
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questions the failure of rationalization and scientific progress. With Marking Infinity, a
five-decade retrospective and his first in @ North American museum, Lee celebrates the
natural world with elegant sculptures and paintings that exemplify the tension between
action and restraint.

Born in Haman-gun, a remote village of South Korea, in 1936, Ufan grew up
surrounded by war, witnessing World War II, the first nuclear bomb and the division of
his country into two states. Against this turmoil, the artist was schooled in a stable and
Intellectual environment; his father was a liberal newspaper journallst and his mother
was a homemaker versed in Classical literature. Ufan continued in the humanist
tradition, first tutored in East Asian calligraphy, poetry and painting, and then studying
art at the Seoul National University, before leaving after only two months to study
philosophy in Japan, graduating in 1961. Japan in the 1960s was a time of civil unrest,
as students questioned U.S. cultural hegemony and the increasing commercialism.
Rejecting the traditions of Western art, the artist came to prominence as one of the
founders of the avant-garde Mono-ha (School of Things) movement. Like Italy’s Arte
Povera movement, their aim was simply to bring 'things’ together, as far as possible in
an unaltered state, allowing the juxtaposed materials to speak for themselves.

[fsites/magentamagazine com/files/images

JUFANZ, popup.ipg)

Relatum (formerly Perception A), 1969/2011: Stone,
cushlon, and light, Custvon, approximately 8 x 45 x 40 cm;

stana, appeoximately 35 cm high. Private collection.

Lee’s work often celebrates raw, simple materials - rough boulders or sheets of steel.
Through their juxtaposition, Lee questions the meanings between interdependent
things and the space surrounding them. In his Relatum (formerly Phenomenon and
Perception B, 1979), a heavy beige boulder sits on a dark grey steel slab covered by a
plane of shattered glass, cracks radiating from the point where the stone hit the
transparent surface. The uneasy tension between the still and the shattered, the stone
(natural) and the glass (man-made) suggest the implicit tension between man and
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nature, with the cracks reminiscent of the tortuous consequences. This theme
continues in other sculptures in his Relatum series, such as a floor sculpture consisting
of cotton wool bunched like clouds and twisted slithers of rusted wire. The soft
whiteness attracts the audience, comforting and childlike, even as the spikes of metal
suggest the uncomfortable harshness that lies beneath.

The artist’s drawings and paintings are lighter and more ephemeral. Canvases are
filled with repetitive brushstrokes that drift towards infinity or textured lines that seem
to hover above the canvas. Lee’s conceptual work is always thoughtful and, being
trained as a philosopher, he is also known for his criticism and essays. His thoughts
and writings, which appear throughout the show as quotes or as audio clips,
encourage a fresh relationship between viewer and art, demanding a physical and
durational encounter that would strip away modernity's "worldliness and brain-centred
thinking” {Lee). Lee's work itseif demands such a response, as his powertul, calming
sculptures and paintings encourage the viewer ever closer to the sublime.

A former editor at Maclean’s, Alexandra Shimo writes cultural criticism
for a variety of publications, including Azure and The Globe and Mail.
She is currently researching her second book based on her stay on an
isolated First Nations reserve.
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Installation view of Lee Ufan: Marking Infinity, Solomon R. Guggenheim Museum: Foreground: Relatum (formerly

System A), 1969/2011. Steel and cotton, approximately 170 x 160 x 150 cm; dimensions vary with installation. Hiroshima

City Museum of Contemporary Art. All photos: David Heald © Solomon R. Guggenheim Foundation.

By Alexandra Shimo

Since the 1960s, Lee Ufan has been
offering artistic, calming responses to
the hectic, frenetic demands of
modernity. Ufan has gained a
reputation in Asia for work that
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questions the failure of rationalization and scientific progress. With Marking Infinity, a
five-decade retrospective and his first in a North American museum, Lee celebrates the
natural world with elegant sculptures and paintings that exemplify the tension between
action and restraint.

Born in Haman-gun, a remote village of South Korea, in 1936, Ufan grew up
surrounded by war, witnessing World War II, the first nuclear bomb and the division of
his country into two states. Against this turmoil, the artist was schooled in a stable and
intellectual environment; his father was a liberal newspaper journalist and his mother
was a homemaker versed in Classical literature. Ufan continued in the humanist
tradition, first tutored in East Asian calligraphy, poetry and painting, and then studying
art at the Seoul National University, before leaving after only two months to study
philosophy in Japan, graduating in 1961. Japan in the 1960s was a time of civil unrest,
as students questioned U.S. cultural hegemony and the increasing commercialism.
Rejecting the traditions of Western art, the artist came to prominence as one of the
founders of the avant-garde Mono-ha (School of Things) movement. Like Italy’s Arte
Povera movement, their aim was simply to bring ‘things’ together, as far as possible in
an unaltered state, allowing the juxtaposed materials to speak for themselves.

(/sites/magentamagazine.com/files/images
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Relatum (formerly Perception A), 1969/2011: Stone,
cushion, and light. Cushion, approximately 8 x 45 x 40 cm;

stone, approximately 35 cm high. Private collection.

Lee’s work often celebrates raw, simple materials — rough boulders or sheets of steel.
Through their juxtaposition, Lee questions the meanings between interdependent
things and the space surrounding them. In his Relatum (formerly Phenomenon and
Perception B, 1979), a heavy beige boulder sits on a dark grey steel slab covered by a
plane of shattered glass, cracks radiating from the point where the stone hit the
transparent surface. The uneasy tension between the still and the shattered, the stone
(natural) and the glass (man-made) suggest the implicit tension between man and
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nature, with the cracks reminiscent of the tortuous consequences. This theme
continues in other sculptures in his Relatum series, such as a floor sculpture consisting
of cotton wool bunched like clouds and twisted slithers of rusted wire. The soft
whiteness attracts the audience, comforting and childlike, even as the spikes of metal
suggest the uncomfortable harshness that lies beneath.

The artist’s drawings and paintings are lighter and more ephemeral. Canvases are
filled with repetitive brushstrokes that drift towards infinity or textured lines that seem
to hover above the canvas. Lee’s conceptual work is always thoughtful and, being
trained as a philosopher, he is also known for his criticism and essays. His thoughts
and writings, which appear throughout the show as quotes or as audio clips,
encourage a fresh relationship between viewer and art, demanding a physical and
durational encounter that would strip away modernity’s “worldliness and brain-centred
thinking” (Lee). Lee’s work itself demands such a response, as his powerful, calming
sculptures and paintings encourage the viewer ever closer to the sublime.

A former editor at Maclean’s, Alexandra Shimo writes cultural criticism
for a variety of publications, including Azure and The Globe and Mail.
She is currently researching her second book based on her stay on an
isolated First Nations reserve.
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An Ambiguous Medium: On Lee Ufan

Barry Schwabsky September 20, 2011 | This article appeared in the October 10, 2011 edition of The Nation.
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There’s a stranger at the Guggenheim. An artist we hardly know has occupied its great spiral. Although his paintings
and sculptures have only rarely been shown in North America, Lee Ufan, a Korean who makes his home in Japan, is
widely esteemed in Europe as well as Asia. Yet the Guggenheim’s big Lee exhibition, “Marking Infinity” (on view
through September 28), seems to have been somewhat overlooked, provoking little discussion. That's a shame,
because Lee more than deserves from museumgoers and critics here the sort of attention and acclaim he has
received abroad. With stones and steel as well as colors on canvas, he has conceived an art of rare transparency and
lightness.

Lee might not be surprised that “Marking Infinity” has not been met
with ready plaudits. He seems sanguine about being the odd man
About the Author out. Whereas “Koreans see me as being Japanized,” he has said,

“the Japanese see me as being fundamentally Korean, and when |
Barry Schwabsky
Barry Schwabsky is the art critic of The Nation.
Schwabsky has been writing about art for the

go to Europe, people set me aside as an Oriental.... | am left
standing outside the collective, seen on the one hand as a fugitive

magazine since 2005, and... and on the other as an intruder.... The dynamics of distance have
made me what | am.” Regarding Japan, he’s probably exaggerating

Also by the Author his outsider status; he was a leading figure of Mono-ha, or “school
of things,” a major movement in Japanese art of the late 1960s and
Sugar Rush and Stomachache: On '70s, and the equivalent of Western tendencies like postminimalism,

NYC 1993" (arts and Entertainment, Books & Afts)  antiform and Arte Povera. Yet there's an irony in Lee’s being touted

The New Museum tries to explain why the as the figurehead of a quintessential Japanese movement: he is not
city's art scene changed in 1993. only a foreigner but an émigré, and from a country that Japan once
occupied and with which it officially normalized relations only in

Barry Schwabsky 1965, nine years after Lee emigrated at 20.

Shelf Life (Books & Arts, Biography, Fine Art, Shelf

Life, Books and the Art . ) .
ife, Books and the Arts) In the setting of the Guggenheim, a danger for Lee could be getting

Barry Schwabsky “set aside as an Oriental,” either marginalized as the embodiment of
an immemorial Asian culture that commands respect but may seem
of little relevance to modern life except as an antidote, or treated as someone suspiciously familiar, a mere imitator of
aesthetic practices already commonplace in their Western guises. The exhibition’s curator, Alexandra Munroe, seems
well aware of at least the second of these pitfalls. Her essay on Lee in the catalog for “Marking Infinity” begins with an
extended comparison between his work and that of Richard Serra, and goes on to address Lee’s connections to other
Western contemporaries like Carl Andre and Joseph Beuys, as well as to an elder artist Lee has acknowledged as an

influence, Barnett Newman.

Munroe attributes Lee'’s return to painting in the early 1970s, after several years focused on sculpture, to an encounter
with Newman’s work—and indeed, one of the many paintings Lee has titled From Line , in this case dated 1978, could
easily be seen as an hommage to the Abstract Expressionist. It presents a single blue line bisecting the canvas, not
unlike one of Newman’s famous “zips”; though unlike Newman’s, Lee’s line is not a fastidiously painted band of color
but a single stroke of the brush, thick with pigment at the top of the painting and diminishing in density toward the
bottom. Munroe ascribes Lee’s difference from his American precursor to a return to Asian tradition: Lee was invoking
literati, a type of painting he had studied with a Chinese master as a boy in Korea. “The literati principles instill point
and line with cosmic meaning,” she explains, and certainly Lee’s translation of Newman'’s zip, whose beginning and
end points are off-canvas, into a finite line emanating from a single point of contact between brush and canvas
becomes more resonant with this gloss in mind. The medium Lee used in making the paintings in the From Line
series (and the From Point paintings he was making a little earlier) confirms the recourse to this heritage: “He mixed
ground mineral pigment with nikawa , the animal-skin glue that is the traditional medium of East Asian painting on
silk.”

Still, | wonder how much this apparent adherence to tradition should be emphasized. Yes, we Western viewers should
be directed to art-historical allusions and echoes that might be unfamiliar to us but second nature to our Asian
counterparts—though not at the cost of making innovative art like Lee’s seem nostalgic or convention-bound. Munroe
avoids doing so, but | worry that her emphasis on Lee as a proponent of “distilled gestures, guided by restraint,” in
which “the self coalesces with an expanded situational wholeness,” may inadvertently evoke a central-casting view of
Eastern wisdom and reticence, of the timeless Asia of Buddhas and temples but not the modern world of industrial
and commercial tigers. The Asia that Lee inhabits is both at once.

I’'m not suggesting that Lee has banished tradition from his work. His paintings draw on the conventions of both Asian
ink painting and European oil painting. His sculptures—which almost always use found, unworked stones, among
other materials (most often steel sheets)—inescapably evoke Zen gardens as well as minimalism. And his writings,
although they reflect his immersion in the ideas of Western philosophers like Merleau-Ponty and Heidegger, whom he
studied at Nihon University in Tokyo, sometimes have similar overtones, such as when he speaks of his wish to “lead
people’s eyes to emptiness and turn their ears to silence.” (A selection of Lee’s writings is included in the catalog for
“Marking Infinity”; a larger cache can be found in his book The Art of Encounter , published by the Lisson Gallery in
London in 2008.)
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But there’s another dimension to Lee’s art that these sibylline utterances belie: a down-to-earth quality, and
sometimes a humor, that is neither Eastern nor Western but simply universal, as a sly and subtle wit can be. Yes, he
wants to convey “the way of being of everything as it is, of the world just exactly as it is,” but he is shrewd enough to
discover that even inanimate things, at least under a human gaze, cannot help being other than what they are. They
cannot help feigning. “In my sculpture,” he admits, “untreated industrial steel plates pretend to be more nature than
artifice, while untouched natural stones play more artifice than nature.” His sculptures all bear the same title,
Relatum , and in a 1971 Relatum (originally titled Language ) a group of stones sit on colored pillows, like little
princes or maybe Buddhas. A related work from 1969 (originally called Perception A') consists of a single stone on a
royal purple pillow that's backlit, as if it were emanating illumination. Looking at these stones, one sees something
laughable in their pretension to sensitivity, their apparent need to be cushioned to protect them from direct contact
with the hard floor. Another Relatum , dated 1978/1990, uses two steel-and-stone pairs: one stone sits openly,
confident as can be, on a steel rectangle situated on the floor; the other seems to peek out from behind the second
metal sheet leaning against the adjacent wall. Again, the anthropomorphism is comical, and comically self-defeating.
We viewers, failing to resist being lured into reading human or at least animal behavior into a thing, can laugh at the
thing’s failure to fully succeed in its affectation of animate behavior. What we should be laughing at is how our
perceptions contradict themselves, not at the things themselves.

Lee’s art implies that we cannot entirely objectify things in the world any more than we can securely find an echo of
our subjectivity in them, and that therefore we should conceive of people and things as neither antithetical nor
comparable. The artwork, in his view, exists to dramatize this state. In a striking passage from a 1969 essay, “Word
and Structure—Collapse of the Object (Thoughts on Contemporary Art),” Lee compares the function of artworks to
that of the Buddha. He calls the Buddha an “ambiguous medium"—using the terminology of art rather than of
spiritualism—because he revealed something about the world by revealing himself. “The world is the world acting as
the world with or without the presence of the Buddha, but it is by the Buddha’s presence that the world is revealed.”
For that reason, in principle anyone could be the Buddha, “a person who shows that the world penetrates him and is
simultaneously of the world of reality and the world of cognition.” Actually, this is just the normal way of things, in Lee’s
view; elsewhere he writes, “The world does not remain external but penetrates the body and permeates its interior.” In
discussing the work of his Mono-ha colleague Sekine Nobuo, Lee concludes, “Structure is characterized by nonsense
and humor, and through it, the performer is at the same time performed on.” By “performer” Lee seems to mean
“artist,” but by the logic of his argument it could just as well mean “viewer.”

Lee does not use the nonrepresentational materials of his sculpture—primarily stones and steel—to create images.
He presents stone as nothing but stone, metal as nothing but metal. He doesn’t construct anything out of them, but
simply juxtaposes them. Relatum, the title he gives to each of them, is a word of Latin origin that refers to one of the
objects between which a relation is said to hold. The title conveys how the elements out of which the sculptures are
arranged exist in some relation to one another, just as the sculpture at some point in time exists in some relation to its
beholders. The relation is the whole situation, so it is misleading to attribute cognition, desire or perception to humans
alone. These are attributes of situations we share with things, which is why it can sometimes make sense to speak of
an inanimate thing like a steel plate “pretending,” while it can equally make sense to speak of a person, such as
Siddhartha Gautama, being “penetrated” by reality.

Lee’s sculptures remain abstract, even as, through the relations they embody, they may also seem to suggest other
sorts of relations that only the language of feeling and intention can convey. There is less temptation to speak this way
of Lee’s paintings. They possess a more “objective” character than the sculptures, perhaps because they do not share
our space with us. Consider a set of paintings from the series From Point , consisting of works made in the 1970s.
They are painted in a systematic manner. Using a single color, the artist has dipped his brush and made a succession
of marks horizontally across the white canvas, each small mark depositing progressively less color until the last marks
become practically indiscernible; then the process starts again. In some of the From Point paintings, each horizontal
line of marks represents a single load of pigment gradually being exhausted, so that the entire left side of the painting
is heavily marked while the right side is nearly bare; in others, the sequences of marks begin and end at unpredictable
points along the line, leaving the light and heavy marks distributed in an even rhythm across the canvas.

What one sees in looking at the From Point series is not a relation among the brush marks or sequences of marks
but both the entire field and the individual marks, none of which is quite identical to any of the others, although each is
the product of the repetition of a similar gesture. In either case, however, the visual dynamic of the paintings is
contrary to the order of their making: although it is evident that the spots of paint were brushed onto the canvas
starting on the left, the visual rhythm of the paintings goes from right to left, from lighter to darker. Lee turns the
literalism of his process against itself, generating a subtle illusion that prevents the painting from becoming a simple
demonstration or illustration of the process.

The presence of illusion in Lee’s work is important, and it is something that distinguishes him from many of his
Western contemporaries. Artists in the tradition of minimalism and postminimalism have generally sought to make
their work as literal as possible by eliminating illusion and metaphor, a goal most famously summed up in Frank
Stella’s brutally tautological dictum “What you see is what you see.” It's interesting to learn that, by contrast, Lee was
influenced early in his career by a tendency in Japanese art called torriku , that is, “tricky"—work that, as Munroe
explains it, uses optical illusion “to upset normal perception.” It would have been helpful to know more about torriku
and Lee’s relation to it. (In general, while Munroe’s essay is a worthy introduction to Lee’s work, it could well have
been much longer, conveying more about his artistic context, which is unfamiliar to most Western art lovers.) In any
case, artistic illusion is clearly something that fascinates Lee. The illusion is much more powerful in the From Line
paintings, particularly those from early in the series, done in the 1970s, than in From Point . In addition to a paradox of
direction similar to that found in the From Line series—although the lines have been painted from the top down, the
energy they evoke is ascending, with the strokes seeming to push up toward the sky—the paintings in Front Line also
produce an intense sensation of light: the white canvas seen through the dark brush strokes seems to glow as if the
paint were backlit. In later From Line works the lines are shorter and more widely and irregularly dispersed on the
canvas. Their illusion is not so much of light as of space; without recourse to any device of perspective or color
interaction but simply through the placement of the monochromatic marks on the canvas, Lee creates a suggestion of
three-dimensional space.
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The titles Lee gave his paintings from the 1980s through the beginning of the '90s, From Winds and With Winds ,
suggest a greater emphasis on the metaphorical overtones of his work. At times it really does seem as if some
tremendous wind had blown Lee’s previously well-ordered brush strokes hither and yon. But still, the marks are
rigorously nondescriptive; they do not construct larger shapes, and only rarely does a hint of landscape sneak in,
notably in a From Winds dated 1989. These are the most unpredictable of Lee’s paintings, and unlike those of his
earlier series they don't seem to be the extended working out of the implications of a single idea. Yet in a broader
sense they are the proof of that idea, that the individual brush stroke “must become a living organism brimming with
energy in its relationship with otherness.” In his earlier paintings, the simple dabs of paint or the linear strokes
manifested their energy most vibrantly, yet that energy was also constrained to some extent by their preconceived
ordering—an imposition of the artist’s rationality. The windswept, turbulent yet casually volatile movement of the
marks in Lee’s paintings of the later 1980s should not be seen, | think, as a form of expressionism—they are not

necessarily the manif ion of some inner turbulence, another way for the artist to impose himself on his materials.
Rather, they seem to reflect a freeing up, a willingness to follow rather than control the movements of the brush.

| wonder whether Lee eventually sensed that this kind of liberty could not be maintained indefinitely. To think
otherwise would be to pretend to be one with nature—and as Lee knows, we cannot be one with things as they are
any more than we can detach ourselves from them. In his essay “Word and Structure” he suggested that it was just
such a hope that eventually drove Jackson Pollock to madness. In any case, Lee’s more recent paintings, called
Dialogue , are the most severe, simplified and formulaic he has ever done. Each painting presents one, two or three
large, squarish, gray brush marks. The marks have a heavy physical presence; the paint is dense and tactile. You can
see how the big brush pushed the paint against the canvas, leaving ridges along the edges of the mark. Each mark is
something like a self-contained painting within the painting—a picture of paint painting itself. Each mark has its own
atmosphere—the paint is not a solid gray but rather contains a tonal range within each brush stroke, with the gray
being lighter, nearly white, at one edge and becoming gradually darker (though never close to black) toward the other.
It's as if the physical mark were one thing and its tonality something that had been applied completely independently.

There is a disturbing sense of artifice to these big, imposing traces of paint. And yet as one observes the paintings, it
becomes clear that the traces exist not for their own sake but mainly to activate the empty canvas that surrounds
them. This is the “dialogue” evoked by the title—the dialogue between rhetoric and silence, excess and emptiness.
They coexist uneasily; there is a slight tension between them. All of Lee’s work is marked by the recurring problem of
how something can have a relation to a place. Lee shows this not as a specifically human problem, much less a social
or cultural one. On the contrary, he seems to find it in some inherent logic of existence, latent even in inanimate
things. And yet, after all, one can hardly disentangle Lee’s fascination with this conundrum from his self-chosen
condition of displacement. He is a relatum , one might say. And his will toward opening into relation with that which he
is not, in allowing himself to be penetrated by it, is exemplary.

Barry Schwabsky September 20, 2011 | This article appeared in the October 10, 2011 edition of The Nation.
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Installation view of Lee Ufan: Marking Infinity, Solomon R. im Museum, June 24 28, 2011 Photo: David Heald ©
Solomon R. Guggenheim Foundation, showing (left) Relatum—silence b, 2008, courtesy The Pace Gallery, New York, and Blum & Poe,

Los Angeles, and (right) Dialogue, 2007, Ovitz Family Collection, Los Angeles

Sensual the boulder upon the floor, sensual the metal plate against the wall. Sensual the water-glossed curves of stones, the muscular thickness of steel. The two components in
Lee Ufan’s sculpture Relatum - silence B (2008)—the boulder sloping seductively toward the plate, the plate coyly leaning on the wall—flirt with each other and the viewer, who is
drawn haplessly into a coquettish ménage-a-trois in the opening gallery of the artist’s first major exhibition on U.S. soil. Here, as elsewhere, the brute fact of materials- the
industrial plate on the one hand and the geologic ready-made on the other— succumbs to a latent, often humorous, anthropomorphism or “encounter,” a term favored by the
artist for the interface between seer and seen. To label the sculpture as Minimalist misses the point: it ignores the artist’s five decades of research into the notion of Art as a
vehicle of altered consciousness in which the relationship between the audience and the artwork, between subject and object, is presented as a fragile, phenomenological nexus

revelatory of Being.

Marking Infinity, Lee Ufan’s Guggenheim retrospective, is heady stuff. Perhaps the philosophical content of the work explains why it’s taken so long for the artist to be presented
to America, whereas in the late 1960s, he was catapulted to fame in Asia as a founding member and critical proponent of the Japanese group Mono-ha (“School of Things”),
committed to creating artworks from everyday materials —paper, rope, steel. In both his art and in his writing, the Korean-born Lee grew in stature in Asia over the decades, to
the point that last year Japan celebrated the opening of the Lee Ufan Museum- a 32,000-square foot monument designed by none other than Japanese architect Tadao Ando.
Lee’s delay in recognition from the West is particularly compelling, and perhaps even poignant, when contextualized within the artist’s lifelong commitment to the universality of
art over, and against, Orientalism. For an artist whose work exalts the “encounter” (The Art of Encounter is the key collection of Lee’s translated writings) and the “relationship”

(nearly all his sculptures are entitled Relatum), the fragmenting tendencies of identity politics and otherness run counter to the inclusive purview of Being.

For Phenomena and Perception B, the artist recreated an iconic Mono-ha sculpture, dropping a boulder on a sheet of
glass fitted to a steel plate. Originally Phenomena and Perception B read as a vigorous critique of Modernism’s query of
personal identity, but, fifty years later, the work is a shattering indictment of virtuality. The physical world, Lee’s art
suggests, reifies invisible forces and energies that exist in a constant negotiation of alliances—self and world, art and
self, body and consciousness, ad infinitum. No wonder the sculptures derive their power from a fanatical obsession
with equilibrium, in which various components —material, spatial and proportional—toggle between harmony and
chaos. From the cosmic collision in Phenomena and Perception B to allusions to particle physics in his series From
Point and From Line, discourse on the phenomena that give rise to empirical reality resonates throughout the show. In
Relatum, (1978) in which a curved steel plate covers a perky stone in the way a heavy blanket covers a child, humanity

seems to peek out from under (or through) existence, as if to playfully say, “here | am!”

The final room in the retrospective features an installation from the recent Dialogue series in which the ontological

Lee Ufan breaking the glass for Relatum (formerly Phenomena and concerns of the paintings find their latest, and perhaps most powerful, iteration. On three of the gallery walls, Lee has
Perception B), 1968/2011, during installation of Lee Ufan: Marking placed a single square brush stroke from a six-inch brush loaded with oil paint and mineral pigment in a spectrum of
Infinity at the Solomon R. Guggenheim Museum, New York, June 2011 luminescent grays, slates, and pearls. While for many years his palette favored a nearly Yves Klein blue, the artist now
Photo: David Heald © Solomon R. Guggenheim Foundation communicates in the elegant ambiguities of gray. The culminating work posits windows on reality that hover on the

surface of the walls and simultaneously recede into the ground, so that the eye is drawn through and beyond the
energized patches of paint into the “infinity” of the retrospective’s title. But losing oneself in the experience of these works is not an end in itself: viewers should leave the show

convinced of their own existential worth.

| ee UFAN, Artcritical, 13 septembre 2011. http://www.artcritical.
Page 298



Artcritical
13 Septembre / September 15th
2011

Encounters Between Seer and Seen: Lee Ufan at the Guggenheim
try Dawn-Michelle Baude

Lo Len: Marking Ik of the Sclomon R, Guggentaim Mussum

June 24-September 28, 2011
1071 Filth Averwe jat S9m Steed)
Naw York City 2124233500

Syt view of Les Uige: Mgkt Ity e e L 20,2001 Pty D] Mpoled ©
Bokowen ¥ Ceguerders Fowrsieion, shewry M bghars -« sloncs b, 2008, ooy e Fece Sofery, Mew Yk, arwd B & o,
Lo Arguion, st g Dhalogre, 29057, Owite Farwiy Collontion, Lon Aageie

Sermunl tha boukder upon the floor, sersud the metal plate against the wall S u witer-gJ ourves of siones, the muscelar tickness of steel. The two components in
Lise Lfin's soulptue Astatom - sivnice 8 (2008) — the boukder doping sedectivily fonind Bw plite, B plite coply aning on the widl—flrt sl sach oher aod he veser, who is
i haghissly Mo & COQuEish MMMNGe-H-rom i 1ha Opening gatkary of tha anee’s Soul mgior aehitition on LS 3ail Hare, as ebaetns, the brute et of malinst- he
AL (G O U N N 0 116 GRciog C raady-MA0s on e OTher- SuCCUMits 1O & Iant, oftan Iy v o & W firscnod Ly B
Srtedt for B iirface Debwids Soor and seon To bl th Sculpiene i Minemaks! msses Ba point il ignones 1ha antat's frae decades of redaanch o tha notion of Antas &
wiliche of herod OGS iusnidd in witach th sek hp he aud And Ta artwork, Datmaan sutject and cbict, B d as & Fag e, ph ool neceus

sevadatory of Bang.

Mucting infnty, Les Utan's Guggen hem mrcepactam, is heady stu¥. Pechape the philoeophical content of the werk mplane why s taken 50 long dor the artet to be presented
o A, whiveos in the % 15805, he wos somptadt 1o 578 = Ash 58 3 lundng menber v cida oparen of B Japanees grmip Moo | Seted of Thag T,

cormmitied 5 Sring artworks om evirpckny matanads — paper, rope, steed. In Both R art and n hswning, e Kongan-tom L grew n stalung in Asts over 1he decades, 10
1he poirt that et year Jupan celebrted the opering of the Les Liten Mussum- a 32,000-aguane foot monument designed by nons cther han Jepaness achitect Tadea Ando,

La'x debay n recogntion from the Weat = o oty peling and parhape sven poigr e dzmct within the artse's lfwiong o . y of
ot ooee snd s, Orwetadsen. For an antint whoss work sccalts the “ercounts™ [The At of 5 & the iy cobecton of Lee's dsted writingy) and he relitorship®
ety o Ped Scul o are nBiiad Rudiurt, the frag g Wk ol identity polics asd oth s bt 10 the nchusie punview of Bang.

For Phanamevsn and Pacepion B the artist recreaiad an Gon o Mono-b souiptuss, cdropping 3 boukder on a shest of
gloms fad (o a steed plate. Orignally Atenomens ang' Recapdor B 1eod o5 0 Wporoes aritique of Modemism's guery of
persorad enity, but Mty years e e work s o shattering nactmaent of virhuaity, The plysical morkd, Lae's ant

rggentn reites bie forces and oee that axist in a o of ol ancd workd, ot and
i, bocky nd consnausness, ad nfntum,. No worder the sculpures derfvs ther power from a fanaticsl ctseesion
with scubboum, in which , mperad and prop oG Y hermony and

chacs. From e inp and Pacepton 8 to alk fop pirpsics in ha senes From

Pont and From Lne, decourse on the phencmasa that ghee rse %0 empincal makty oughout the shaw. In
Fodsturm, (1078 in which a curved siesl plaie covers a parky sione in $e wiy 8 hearey Blanket covers a chid, humanity
e 10 pemk cut from usder jor through|) sastenon, s if to playfully s e | am®

Tha fnad reom in the p & " dadicn from tha recint Dusogue Seres in which Ba ostologed
Lo LA truckerp b gl b Mol Morverly Mescrers o concems of the pantings fndd ther triest, and perhags maxt powerd, erstion. On thees of the gabey wilks, Lee has
Pascuotion B4, 1965000 1, dumeg rstaleton of Lss Uter Werkng paced 2 angle i trush én from a stc-inch brush loaded with of part asd ol phey ina spectrum of
Ity of e Zoorvoe ML Cuggeshery Viseun, Mew Yos. Jurw 2011 hrmirmescant grings, siates, and pearks. Whits for marry pears has pabetis oo s rmarty Yows Keen bs, the artest now
Phot Devie Heskd © Saloree AL Gegoeteiny foundsscn communcaies N Be slegant ambiguites of gray. The culminaing work posts mindoes on raaity 1hat howver on the

rrtace of To walle and smutaneously soads Mo e ground, 50 that e ape & dawn theough and bepond the
ensgized paiches of paint inmo the “inty” of the reycepeciive’s 1the, But osing onesel! I e sapeniencs of hess works 5 noT an end I el iewers should kave the show
corminoad of ik own eestontial worth,

[ ee Ufan, Artcritical, 13 Septembre / September 13th, 2011 Page 299



T COLUMBIA DAILY Columbia Daily Tribune

RIBUNE 21 Aolt / August 21st

2011

Local creative thinkers rceuunt artistic journeys both
at home and abroad

Jill Renae Hicks | Posted: Sunday, August 21, 2011 2:00 am

Columbia campuses are aflutter with new and retuming students; downtown shops are extending
their open hours once again to offer caffeination and comfort late into the night; tales of summer
are ready to be told. The Tribune sought out a few local artists who have traveled far and wide
and inquired about what they’ve taken part in over their not-very-lazy summer months,

A GLOBAL CONVERSATION

Two noted University of Missouri writing professors, Scott Cairns and Aliki Barnstone,
co-directed a writers” workshop in Greece over the summer, moving from an initial tour of
Athens to the island of Serifos — and, thankfully, dodging riots along the way. This is the third
year the workshop has taken place, Cairns said; the first year there were seven participants, which
quickly grew to 17 the second year and around 30 this year. The group spent five weeks in
Greece, learning modern Greek in the mornings and then splitting into various writing workshops
— fiction, poetry, translation and food/travel writing — in the afternoon. Most evenings, the
group was enlightened by readings from writers both from Greece and the United States,
including Liana Sakelliou, Adrianne Kalfopoulou, Tryfon Tolides, Brady Kiesling, Natalie
Bakopoulous and others. Some of the readers and speakers were tapped to read rather
spontaneously: “Aliki’s been going to Greece since she was a glrl " Cairns noted, so she “has

Kinown a iot of these peopie because she's grown up with them.”

This year was an especially unique one for the writing workshop, Cairns said, because a cohort
from Cave Canem came along, accompanied for a short time by Professor Cornelius Eady. Cave
Canem has established a fellowship program for African-American poets, several of whom were
able to travel to Greece with the MU group.

The creative writing program at MU is “founded upon the premise that literary tradition is an
ongoing thing,” Cairns said. In Greece, he said, the students are encouraged to translate the works
of native Greek writers, and vice versa, Creative writing should honor what has been created over
time and geography, he said, but often writing programs can become insular. Part of the primary
purpose of continuing to go to Greece is “to make it internationally engaged, and to encourage
our students not to write just for Americans but to enter what | consider to be the ongoing global
conversation,” Cairns said.

THE CITY THAT NEVER SLEEPS

Derek Frankhouser, a senior studying art at MU and profiled in a Tribune Niche feature a few
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months ago, took his summer to New York City to participate in two printmaking initiatives: the
Robert Blackburn Printmaking Workshop and the not-for-profit organization Booklyn, which
“distributes artist books to collections, institutions and museums,” he said. His time at the
Blackburn Workshop was spent producing editions of books for professional artists. At Booklyn,
he worked on an ongoing project to archive the work of Fly, a New York-based comic artist,
musician and illustrator.

Frankhouser also spent time working on a project for the Undergraduate Research Mentorship in
art at MU under the guidance of Professor Chris Daniggelis, as well as “exploring the city’s
museums and galleries and searching high and low for the best brick-oven pizza.” One exhibit
that particularly affected and inspired Frankhouser was the Guggenheim Museum’s retrospective
of Lee Ufan, a Japanese artist who was part of the notable 1960s avant-garde movement
Mono-ha. *The curation was perfectly aligned with the architecture because chronologically the
exhibition displays the efforts of 40 years of work as you ascend the museum ramp,”
Frankhouser said. “I was taking in four decades of this artist wrestling with virtually the same

idea, and halfway through the work, | became so excited to reach the top and see the conclusion.”

Frankhouser had ample opportunity to consider his most intrinsic values and sense of purpose in
the framework of the “city that never sleeps.™ “In every bar in Brooklyn sits a poct, painter or
actor who pours drinks all night and pounds pavement all day looking for an opportunity,” he
observed. “If you don’t experience fame or instant success, you have to level with yourself and
decide if you are doing something because it really interests you. I like to make pictures, and I'll
be doing that relentlessly whether or not people are going to look at them.”

THE ART OF RELATIONSHIPS

The newest face of PS:Gallery, Shea Boresi joined curators Jennifer Perlow and Joel Sager in
May in their endeavors to exhibit and sell quality art by local and national artists. Of course, that
was right before she was swept away in a whirlwind European honeymoon for a month. Visiting
the MU Writers Workshop in Greece in addition to touring Ireland, France and Italy, Boresi
returned for the last part of the summer to settle in at PS:Gallery and learn the ropes.

Boresi just got her first set of business cards, she mentioned with a grin. “I'm supposed to help
scout out artists and set up events,” she said, “so it’s good for me to appear professional.”
PS:Gallery reviews artist submissions every so often; the gallery usually plans out two shows in
advance, Boresi said. But no submission is left behind. “We review what is sent to us,” she
added, but the three employees make every effort to host memorable works — which turns out to
be even better if cach artist’s serics plays nicely with the other artists in a particular show.

Boresi also is taking responsibility for most of the external communication that the gallery has
been growing over the past few years. She has begun writing for the blog, updating other social
media and taking charge of hosting gallery events such as readings on Feed Your Soul Sundays.
“A big part of what I'm learning right now in the job is people,” Boresi said. 1 came in with my
love of art already established, and | knew how to talk about it in the broadest sense. But so much
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of what we do is actually very relationship-driven. ... I'm learning a lot of names.”

Of course, “the finer points of accounting are left to Jennifer,” Boresi said with a chuckle. “But
there are only three of us, so it sort of winds up being that everyone has their hands in
everything.” She appreciates the varied nature of her work: “I like to be useful on multiple levels
rather than within very strict confines,” she said.

ROAD WARRIORS

Over 10 days in June, acoustic modern folk band Mary and the Giant crisscrossed the Midwest in
a whirlwind tour, playing city after city and putting the “stomp™ into various stomping grounds.
Beginning with an impromptu concert in small-town Wisconsin and ending in St. Louis, the
violin-cajon-guitar-vocal-bass quintet played back-to-back shows, winning new fans along the
way.

The first night was one of the most bizarre nights of the tour, violinist Michael Schembre
remembered. After its first planned venue unexpectedly canceled, the group ended up in a bar in
small-town Wisconsin, and the bartender offered to let them jam. “This couple shows up, ... and
it was their one-year anniversary,” Schembre said. “After we started playing, they were blown
away."” The husband offered the group $100 to come back and play at their house.The band was
pleasantly surprised to go from no show to playing for a large group that night, Schembre said.

After the surprise show in Star Prairie, Wis., the group moved on to Minneapolis and then down
to Ames, lowa, where the band was interviewed on the local alternative radio station and blew
out the venue, earning an invite back in the fall. The band eventually moved on to Des Moines,
lowa, playing a spontaneous house concert back in Ames afterward. “You really develop fans for
a long time, These people are going to come out every time, They’ve met vou personally. You’ve
played in their home. ... They feel a very close connection,” Schembre reflected.

The band jumped over to the Wrigleyville area of Chicago and then Cleveland, Ohio — I think
about 7 people showed up,” added Schembre with a wry grin. The group then traipsed to
Columbus, Ohio, before ending up in St. Louis. “Just through playing and meeting people, we’ve
developed a legit following completely out of state,” Schembre said.
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Lee Ufan
MILD MAJESTY
by Emily Nathan

The Guggenheim Museum began 2011 with *The Great Upheaval,” a
survey of the colorful sturm und drang of early European

mndarniom Maw Mtha nandidiim hae cwininn harl Pa an almsot

N 20 “Lee urar ArKir TIFUDTTIRISI . svURE, WUIC PUTTUUIUITT 11083 STTUTIY UTIUR LU iF UiinivsL
finity,” 2011, Guggenheim Museum, mystical Eastern serenity, via 8 meditative 40-year retrospective of
ik artist Lee Ufan (b. 1936). Titled "Marking Infinity," the show

inhabits the museum's spiraling exhibition ramp, rotunda and two
ancillary galleries with minimalist expanses of canvas and spare
configurations of stone and steel. It's a Zen Garden of matter, form
and space.

Despite relative anonymity here -- this is his first major U.S.
exhibition -- the self-effacing artist, Korean-born but now based
Lelween Paris and Kaimnakura in Japarn, is estecinwed abivad as a
= Ufan, From Point, 1875, Tt seminal figure in the development of East Asian modemism. Having
nal Museurn of Art ka, photo moved to Japan from a partitioned Korea in 1956, he rose to
prominence in the late '60s as a leading theoretical and practical
proponent of the Japanese avant-garde movement Mono-Ha, “school
of things,” which sought to illuminate the relationship between
materials and space, and developed concurrently with comparable
international movements including Minimalism, Arte Povera and
Anti-Form,

' il ! I TININI
I i Over the last four decades, Lee has practiced as a political activist,
sculptor, painter, art critic and philosopher, opposing peace to
violence and simplicity to chaos. Last June saw the inauguration of
the Lee Ufan Museum in a semi-underground building designed by
celebrated architect Tadao Ando on Naoshima Island, Japan.

"Marking Infinity,” however, is the first many of us have seen of his
work; its mild, reductive forms offer a refreshing contrast to the
deafening, if familiar, cacophony of mediums and technologies that
characterizes most contemporary exhibitions.

Presenting some 90 sculptures and paintings made since the 1960s,
the retrospective highlights the artist's method of working in
"iterative series," collections of works produced by using the same
technique, to subtly modifled effect. Two early examples of such
iterations, From Point and From Line (1972-1984), result from the
repetition of an isolated gestural mark: in this case, a brush dot and
a brush stroke, respectively, which begin at one side of the canvas
and move systematically across it until the pigment is used up and
the trace gradually disappears. The fading of each mark charts the
passage of time and suggests the Iinevitabllity of decay.

An appealing tension between the obsessive and the disciplined
: : characterizes much of Lee’s work; his canvases seem to be both
e Ufan Pushed-up Ink. 1564 catharsis and symptom, products of release and restraint at once. In
Museum, New Yark: phot Pushed-Up Ink (1964), he explores the meeting of material and
: material, repeatedly pressing the tip of an ink-soaked brush to the
surface of fibrous Japanese paper until its bristles burst through The
resulting painting could be hysterical female cousin to Agnes Martins
rigorous line grids: a swarm of sensuous black blobs, each punctured
at the center by a vacant womb.
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Other works exemplify Lee’s involvement with the Korean
tansaekhwa (monochrome painting) school, These large paintings
feature expanses of bare canvas accented by one painted square,
whose gradient, silver pigment dissolves to white; they are
frequently displayed as diptychs and triptychs under the iterative
title Dialogue.

Lee's sculptures, ranged along the museum’s ramp and mingling
with his canvases, frequently juxtapose natural maternials with
Industrial ones: stones, cotton and sticks are placed in staged
conversation with steel plates, metal rods, sheets of rubber, glass.
Most are "re-enactments” of works from an ongoing series called
Relatum (1968-), new versions of earlier sculptures that substitute
locally sourced materials -- stones gathered from a New York quarry,
steel from a New Jersey mill -- to recreate the original physical
relationships.

Every object, Lee has explained, has a "presence,” and each of his
installations features spatial interactions of varying proximity and
contact between such presences. The Relatum sculptures, in their
numerous manitestations, are deployed throughout the exhibition in
locations which beg, and occaslonally require, the viewer's
interaction with them. Here, jutting out into the path of foot traffic
from its recessed bay, is a stone which has been dropped on a plane
of glass, shattering it; there, in the middle of the ramp, sit three
stones arranged on the edges of a rubber sheet -- and a fourth set
apart, on the floor.

Other works are more discreet: a side gallery presents Relatum-
sitence b (2008), perhaps the most iconic of Lee's staged dialogues.
In front of a tall, spot-lit slab of steel which leans against the wall
perches one solitary stone, shadow pooling around it. The physical
rapport between the two objects engenders a living dynamic which
animates and personifies them: we “experience the tension”
generated by the small, timorous stone as it cowers at the feet of
the stern metal plate.

The materials’ relationship to one another, to the wall, to the ground,
moves as we do; we project satisfaction, alienation or shame into
the shifting space that they share, In their simplicity and resolution,
they seem to express the world not as it is, but as we might wish It
WU == al 1IEasL 106 Jd 1EW, JUIEL TSNS,

“Lee Ufan: Marking Infinity,” June 24-Sept. 28, 2011, Solomon R.
Guggenheim Museum, 1071 Fifth Avenue, New York, N.Y,, 10128,

EMILY NATHAN Iis assistant editor at Artnet Magazine, She can be
reached at enathan@artnet com
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‘Lee Ufan, Marking Infirety,” 2011,
Guagpenhbeim Museum, New York
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Lee Ufan
MILD MAJESTY
by Emily Nathan

The Guggenheim Museum began 2011 with "The Great Upheaval," a
survey of the colorful sturm und drang of early European

Lee Ufan, Relatum-expansion place,

2008/2011, “Lee Ufan, Marking modernism. Now, the pendulum has swung back to an almost
Infinity,” 2011, Guggenheim Museum, mystical Eastern serenity, via a meditative 40-year retrospective of
New York artist Lee Ufan (b. 1936). Titled "Marking Infinity," the show

inhabits the museum's spiraling exhibition ramp, rotunda and two
ancillary galleries with minimalist expanses of canvas and spare
configurations of stone and steel. It's a Zen Garden of matter, form
and space.

Despite relative anonymity here -- this is his first major U.S.
exhibition -- the self-effacing artist, Korean-born but now based
between Paris and Kamakura in Japan, is esteemed abroad as a

Lee Ufan, From Point, 1975, The seminal figure in the development of East Asian modernism. Having
National Museum of Art, Osaka, photo moved to Japan from a partitioned Korea in 1956, he rose to
by Nic Tenwiggenhorn prominence in the late '60s as a leading theoretical and practical

proponent of the Japanese avant-garde movement Mono-Ha, “school
of things,” which sought to illuminate the relationship between
materials and space, and developed concurrently with comparable
international movements including Minimalism, Arte Povera and
Anti-Form.

Over the last four decades, Lee has practiced as a political activist,
sculptor, painter, art critic and philosopher, opposing peace to
violence and simplicity to chaos. Last June saw the inauguration of
the Lee Ufan Museum in a semi-underground building designed by
celebrated architect Tadao Ando on Naoshima Island, Japan.

Lee Ufan, From Line, 1977, National . o . . .
Museum of Modern Art, Tokyo “Marking Infinity,” however, is the first many of us have seen of his

work; its mild, reductive forms offer a refreshing contrast to the
deafening, if familiar, cacophony of mediums and technologies that
characterizes most contemporary exhibitions.

Presenting some 90 sculptures and paintings made since the 1960s,
the retrospective highlights the artist’'s method of working in
“iterative series," collections of works produced by using the same
technique, to subtly modified effect. Two early examples of such
iterations, From Point and From Line (1972-1984), result from the
repetition of an isolated gestural mark: in this case, a brush dot and
a brush stroke, respectively, which begin at one side of the canvas
and move systematically across it until the pigment is used up and
the trace gradually disappears. The fading of each mark charts the
passage of time and suggests the inevitability of decay.

An appealing tension between the obsessive and the disciplined
characterizes much of Lee’s work; his canvases seem to be both

Lee Ufan; Pushed-up Ink, 1964, catharsis and symptom, products of release and restraint at once. In
Guggenheim Museum, New York; photo Pushed-Up Ink (1964), he explores the meeting of material and
by David Heald material, repeatedly pressing the tip of an ink-soaked brush to the

surface of fibrous Japanese paper until its bristles burst through. The
resulting painting could be hysterical female cousin to Agnes Martin’s
rigorous line grids: a swarm of sensuous black blobs, each punctured
at the center by a vacant womb.

Lee UFAN, Artnet, 8 juillet 2011. http://www.artnet.com/magazineus/reviews/

Page 319



Other works exemplify Lee’s involvement with the Korean
tansaekhwa (monochrome painting) school. These large paintings
feature expanses of bare canvas accented by one painted square,
whose gradient, silver pigment dissolves to white; they are
frequently displayed as diptychs and triptychs under the iterative
title Dialogue.

‘ﬁ A ﬁ_ - Lee’s sculptures, ranged along the museum’s ramp and mingling
with his canvases, frequently juxtapose natural materials with
Lee Ufan, Dialogue, 2007, Guggenheim industrial ones: stones, cotton and sticks are placed in staged

Museum; photo by G. R. Christmas conversation with steel plates, metal rods, sheets of rubber, glass.
Most are “re-enactments” of works from an ongoing series called
Relatum (1968-), new versions of earlier sculptures that substitute
locally sourced materials -- stones gathered from a New York quarry,
steel from a New Jersey mill -- to recreate the original physical
relationships.

Every object, Lee has explained, has a “presence,” and each of his
installations features spatial interactions of varying proximity and
contact between such presences. The Relatum sculptures, in their

Lee Ufan, Relatum (formerly numerous manifestations, are deployed throughout the exhibition in
Language), 1971, Pinar Gallery, Tokyo; locations which beg, and occasionally require, the viewer’s
phto by ANZAI interaction with them. Here, jutting out into the path of foot traffic

from its recessed bay, is a stone which has been dropped on a plane
of glass, shattering it; there, in the middle of the ramp, sit three
stones arranged on the edges of a rubber sheet -- and a fourth set
apart, on the floor.

Other works are more discreet: a side gallery presents Relatum-
silence b (2008), perhaps the most iconic of Lee’s staged dialogues.
In front of a tall, spot-lit slab of steel which leans against the wall
perches one solitary stone, shadow pooling around it. The physical
rapport between the two objects engenders a living dynamic which
) . R . animates and personifies them: we “experience the tension”
Installation view of “Lee Ufan, Marking . .
Infinity,” 2011, Guggenheim Museum, generated by the small, timorous stone as it cowers at the feet of
New York the stern metal plate.

The materials’ relationship to one another, to the wall, to the ground,
moves as we do; we project satisfaction, alienation or shame into
the shifting space that they share. In their simplicity and resolution,
they seem to express the world not as it is, but as we might wish it
to be -- at least for a few, quiet moments.

“Lee Ufan: Marking Infinity,” June 24-Sept. 28, 2011, Solomon R.
Guggenheim Museum, 1071 Fifth Avenue, New York, N.Y., 10128.

Lee Ufan, Phenomenon (formerly

! hjgﬁ;@f}”jﬁgﬁ ! i{gi@é’e“fge%aln?f& EMILY NATHAN is assistant editor at Artnet Magazine. She can be
studio, Kamakura, Japan, 1982 reached at enathan@artnet.com

Lee Ufan, from Relatum series, “Lee
Ufan, Marking Infinity,” 2011,
Guggenheim Museum, New York
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CRITICAL PERSPECTIVES ON ARTS, POLITICS, AND CULTURE

ArtSeen

LEE UFAN: The Art of Present Reality

by Robert C. Morgan

SOLOMON R. GUGGENHEIM MUSEUM | JUNE 24 — SEPTEMBER 28

Lee Ufan is among the truly remarkable artists of our time, one who has gone deeply within his
own tradition in order to become universal. Some may perceive this as going the opposite way of
recent art—that art is supposed to reach outside of interior consciousness and to absorb the
signs of branding that inundate our global environment. Known for his large-scale brush marks
on empty canvas and his sculpture in which boulders are placed on glass or weathering steel,
Lee’s works in recent years—titled “Dialogue” and “Relatum”—are sparsely maneuvered as if to
recall certain aspects of early Minimalism. But Minimalism was never the source behind Lee
Ufan’s work. Rather, his ideas emanate from Eastern and Western philosophy, ranging from
Lao-Tse and Bodhidharma to Plato, Hegel, and Heidegger. The recently inaugurated exhibition,
Lee Ufan: Marking Infinity transforms the atrium, ramps, and side galleries of the Guggenheim
Museum with over 9o works, from the 1960s to the present. For many critical observers,
particularly in East Asia and Europe, the question has been raised as to why the Americans took
so long to recognize this artist—a question that was also raised three decades earlier when
Joseph Beuys was shown at the Guggenheim in 1979. Could it be that museum curators in the
United States are under the thumb of Boards of Trustees who follow trends more than
connoisseurship? Or do American curators simply lack the insight of their European
counterparts? Either way, the curatorial guidance in the current exhibition moves away from
these negative patterns. Lee Ufan: Marking Infinity offers the vitality of a heightened aesthetic
purpose founded more on significance than on symptomatic politics or fleeting trends.

To experience the immanent brushstrokes of Lee Ufan, or his boulders and steel plates, is to
receive a much different point of view than what one finds in much current art. The signifiers of
a spiritual world that emit from the work of Lee Ufan travel beyond commercial or politicized
media, or the obvious images, routine jobs, and mundane news that we encounter in the
everyday world. With digital signs and electronic currents flowing constantly around us, there is
the assumption that the virtual world will become inevitable, and that there is nowhere else to
go. What I have come to appreciate about Lee Ufan over the years, since our meeting in 2004, is
the artist’s humility and warmth combined with a unique consciousness that allows a certain
distance in relation to how we see worldly phenomena.

Lee UFAN, The Brooklyn Rail, juillet 2011. http://www.brooklynrailorg/2011/07/artseen/lee-ufan-
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Some may associate this point of view with Zen, or with an intrinsic belief in nature, as in
Taoism, the watercourse way. But it is also a way to think about art and to produce signs that
enter our consciousness and alter our relationship with the everyday world. The way the water
flows in a mountain stream, for example, is often associated with a Taoist point of view. This
point of view exists in connection to everything that is real. The basic questions of Hegel and
Husserl, among other Western philosophers, are further related to how we encounter what is
real. I believe this is also a basic question Lee Ufan addresses in his art. It is a question that
exceeds the past and future, and focuses precisely on the present tense. For Lee Ufan, the
question of what is real is a hypothesis without words, a proposition without language. Thus, a
boulder on a steel plate, seen in relation to another boulder set outside the steel plate, opens up
a new possibility to think about meaning in terms of material, and to discover consciousness in
terms of emptiness.

Lee Ufan, now in his early 70s, was born in Korea but has spent most of his career living in
either in Japan or France. In 1956, at age 20, Lee left Seoul to study philosophy at Nihon
University in Tokyo. There, upon graduation, he became active as a writer on both politics and
art while experimenting in theatre, music, and painting. A turning point occurred in 1968, when
he met the painter Sekine Nobuo along with other important Japanese artists, including Jiro
Takamatsu and Suga Kishio. Eventually they founded “Mono-ha”—a group of experimental
artists inspired by the Arte Povera movement in Italy. By the early "70s, Lee became active as a
sculptor juxtaposing boulders with steel and wood, among other industrial materials. He
continued to write theoretical essays during this period and in 1973 was appointed as a
Professor at Tama Art University (a rare opportunity for a Korean artist) where he began
painting seriously once again, using glue and ground mineral pigments on canvas. By the early
’80s he was well into his seminal “Wind” paintings, this time using oil and stone pigments on
canvas—a medium he has used regularly up to the present day.

Three of Lee Ufan’s were shown at the Palazzo Palumbo Fossati during the 52nd Biennale di
Venezia in 2007, in a rather modest, yet exquisite series of rooms, filled with ambient light,
above a simple, intimate courtyard. His stones are not huge, but heavy, and his steel plates are
usually flat-cut rectangles or occasionally curved or rolled slightly up in order to give the surface
an undulating affect. His elegant spatial paintings, completed over the past seven or eight years,
consist of one, two, or three marks made with large brushes. He is interested less in the gesture
than in the indelible mark of the brush. To create this phenomenon, each mark is performed
slowly, without breathing, over the duration of several minutes. The steel/stone sculptures and
the single brush mark paintings are, at times, installed in relation to one another. The point of
this placement is to transform the space and make it come alive. The material arrangement is as
much about precision as intuition. It is nearly impossible to discern where one begins and the
other ends. Most likely, they are the same: precision and intuition. The fact remains that these
elements exist without equivocation as they illuminate space and manifest a sense of time. In
doing so, Lee’s materials transform our perception of what is real, leading us into a passage or
transition point between material and dematerialization. Such a transformation does not
happen through complication, but through indelible complexity and a reduction to exact

Lee UFAN, The Brooklyn Rail, juillet 2011. http://www.brooklvnrailorg/2011/07/artseen/lee-ufan-
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proportions.

The Guggenheim exhibition—Lee’s first in the U.S.—shows early paintings and watercolors from
the *70s and ’80s, as well as stone, steel, and paper installations. Many of the recent brushstroke
paintings, entitled “Dialogues”, and a selection of his important sculptural works, generally
titled “Relatum,” are also included. The corresponding effect between “Dialogues” and
“Relatum” may be puzzling for some and exhilarating for others, though some may detect a
kinship between the paintings of Robert Ryman and Lee Ufan—the difference being the
pragmatism of the former in contrast to the pure intuition of the latter.

The rock and steel sculptures, for example, are precisely placed in a way that echoes the
orthogonal in Mondrian’s neo-plastic paintings of the 1920s. Lee’s placement of a weighty plane
of steel against a wall with a formidable stone in front, as in “Relatum”—“Silence”(1979), feels as
spatially balanced as Mondrian’s intersecting vertical and horizontal lines. On the other hand,
his three-paneled painting, “Dialogue”(2007)—nearly three decades later—evokes an equal
sense of silence, with three large brushstrokes—one occupying each white panel—utterly
defining the parameters of visual space. The important formal issue of Lee’s work, whether it
exists in two or three dimensions, is its visual weight. In this sense, the placement of the stones
in three-dimensional space is fully equivalent to the “weight” of the brushstrokes in terms of

2”5

how and where they appear in “Dialogue”’s three separate panels.

What makes Lee Ufan’s work exhilarating is the structure—not in the pragmatic sense, but in
the virtual/tactile sense; that is, the manner in which the “weight” comes down to the gravity of
seeing: we see and touch the work, less in actuality than conceptually. While this may be
difficult to discern in vernacular terms, it comes close to the kind of phenomenology that
Heidegger and, especially, Merleau-Ponty wanted to clarify. The transensory experience—the
arbitration of touch through the retina—is nothing less than the human desire to know the place
and time of one’s existence. Rather than transforming the appearance of objects and signs, Lee
Ufan appeals to the active presence of the viewer. This active presence makes these objects and
signs appear real to us, not simply as extensions of who we are, but of who we are in relation to
what we are seeing. This is the major contribution of Lee Ufan’s art— that by empowering the
act of seeing, we admit “the marvelous void” that we, too, occupy. In fact, the concept of “the
marvelous void” is often equated with the large scroll paintings of Sesshu, the 15th-century
Japanese artist who traveled to and from China in order to learn about the void. At the time,
Sesshu’s journey was considered kind of unusual. Very few scholars and artists traveled outside
of Japan.

One might argue that Lee Ufan’s career has functioned in a way similar to that of Sesshu.
Whereas Sesshu went to China in the Ming Dynasty, Lee went from Korea to Japan, and from
Japan, he went to France in the era of Modernism. His continuing journey between cultures
allows him to experience new ideas and to achieve, on global terms, the essence of an aesthetic,

<«

Sesshu’s “marvelous void,” which, ironically, is the pursuit of emptiness. But this also suggests a
search for the essence of painting that has a remarkable similarity to the work of the American

painter Ad Reinhardt. For Lee Ufan, the terms of much painting and sculpture today may be too

Lee UFAN, The Brooklyn Rail, juillet 2011. http://www.brooklvnrailorg/2011/07/artseen/lee-ufan-
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loaded with a kind of fetishizing impulse—something both he and Reinhardt would want to
avoid. Lee Ufan’s testimony to the enduring absence of a marvelous void in today’s world is the
assertion of the kind of spirit desperately needed in a faltering market economy ignorant of the
spiritual balance necessary for recovery and survival. In a world that has become virtually
removed from its own historical reality, Lee brings the tactile.

Lee UFAN, The Brooklyn Rail, juillet 2011. http://www.brooklvnrailorg/2011/07/artseen/lee-ufan-
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Natural Encounters: Lee Ufan at the Guggenheim
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Lee U-fan retrospective opens in NY

Works by Lee U-fan including “Dialogue—space” (2008), right, and
“From Line” (1977), left, are being shown as part of the Korean artist’s
solo showcase at the Guggenheim Museum in New York. Lee is the
third Asian artist to be featured in a retrospective at the venue. /
Courtesy of Guggenheim Museum

Guggenheim exhibition explores sense of infinity via dots, lines

By Kwon Mee-yoo

Korean artist Lee U-fan’s retrospective “Lee Ufan: Marking Infinity”
at the Guggenheim Museum in New York opened Friday.

The exhibition introduces the prominent artist-philosopher and his
post-Minimalistic artistic world to North America. Lee’s artworks
expand the sense of infinity by simply using dots, lines, square steel
plates and round stones.

Lee is only the third Asian artist to have a retrospective at the
prestigious museum, following the late Korean video artist Paik Nam-
june (1932-2006) and Chinese contemporary artist Cai Guo-Qiang.

“Lee U-fan is an artist of extraordinary creative vision. Admired, even |
revered, abroad, Lee is surprisingly little known in North America, and
this late-career survey, which we offer to the public as part of the
Guggenheim’s Asian Art Initiative, is overdue,” Richard Armstrong, | : e
director of the Guggenheim Museum and Foundation, said in a press Artist Lee U-fan
release.

Some 90 works by Lee, ranging from paintings and sculpture to a new site-specific installation, are
exhibited throughout the famed Frank Lloyd Wright-designed rotunda floor and ramps and two Annex
Levels of the Guggenheim.

This first North American retrospective for Lee features his most iconic works spanning from the 1960s
to the present — painting series “From Point” and “From Line” (1972-84), “Winds” (1982-86), “With
Winds” (1987-91), “Correspondence” (1991-2006), “Dialogue” (2006-) and sculptural series “Relatum”
(1968-).

Some of Lee’s early works are displayed on lower floors as an introduction to the exhibition. For the
occasion the artist re-created “Phenomena and Perception B,” a 1969 sculpture composed of a large

Lee UFAN, The Korea Times, 24 juin 2011. http://www.koreatimes.co.kr/www/news/
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rock, a pane of glass and a sheet of rolled steel, which represents his Mono-ha period.
The exhibition continues chronologically and thematically.

The “From Point” and “From Line” series gives a sense of temporal infinitude by dabbing dots or
painting a vertical stroke on canvas using glue and mineral pigments.

Lee’s iconic “Relatum” sculptural works seek relationships between objects or events.

“A work of art, rather than being a self-complete, independent entity, is a resonant relationship with the
outside,” Lee said in the press release. “It exists together with the world, simultaneously what is and
what is not, that is, a ‘relatum.’”

His works were developed into the “From Winds” and “With Winds” series in the 1980s. The artist’s
free and dynamic brushstrokes activate what he calls “the living composition of empty spaces.”

Lee painted three large brushstrokes directly on the three walls of a small gallery on Annex Level
Seven, creating a site-specific artwork for the Guggenheim titled “Dialogue —space,” as a part of his
recent “Dialogue” series. The brushstrokes of oil paint mixed with mineral pigments enliven the
emptiness of the space, creating what Lee calls “an open site of power in which things and space
interact vividly.”

Lee was born in Haman, South Gyeongsang Province and studied painting at the College of Fine Arts
at Seoul National University and philosophy at Nihon University, Tokyo.

He is a focal figure of Japan’s first contemporary art movement Mono-ha. The Mono-ha school leaves
an object as it is and approaches the space, situations and relationships, ignited by Lee’s seminal
writings from the late 1960s to the early 1970s.

The artist-philosopher established a studio in Paris and has been dividing his time between Japan and
Europe since then. Lee is also a renowned writer of 17 books, including “The Art of Encounter” (2007),

an anthology in English.

The exhibition runs through Sept. 28. For more information visit www.guggenheim.org.

L.ee UFAN, The Korea Times, 24 juin 2011. http://www.koreatimes.cokr/www/news/
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Lee Ufan: Minimalist art, big ideas

There's not a lot to Lee Wfan's work - though it gves you a lot %o think about.

The Korean-barn artist, 75, emarged from the Minimalist movemant in Japan in the 1560s,
abandaning formalism and stripping his materials down fo the very basics, making the
process of creation his subyact

The Guggenheim = hosting the first Amencan retrospective for the painter/sculpior, who
remains at the foredront of post-Minimalet art

As vne gl sapedd oo e procesas-wonenbed alisl, Lee's worh b very misthodicel, Jivided
into series on which the artst worked chronologically, starting with the "From Point® and
“From Line” works of 1964-78. Thase pantings are a maasured collection of poins or linas
that Lee created by loading his brush with paint and letting | run out as he traversed the

rarms The neambnroaes ses s raflactinm of tha brne amd arhine i ek dn rematn tham Moo
PrmTh . T AT R A e W W DT R TS W LT R TR WD TM B AIAR T T Werl DA e R WAL R . el B e

lime, he made =smal adjustments (o his practice that led to, consacuvely, the “With
Winds," "Correspondanca” and "Dialogue” series.

All of Lee's sculptural work = encompassed by the "Relatum™ series. “"Relatum” refers to
objects in relationship with each olher, a category that includes the viewer of a given
sculpture. In recant years, Lee began working axclusivaly with stonas and steal plates. but
from the beginning, he has mingled natural and man-made materials, to emphasize the
relationship between humans and their emvironment.

The highlight of the exhibit, however, is Lee's most recent work from the “Dakgus” senes.
‘Dralogue - space” (2011) was created especially for the Guggenhemn and painted directly
on the museum’s wals. The work consists of thrae large gray-black brushstrokes at eye
lavel on the hiree walls of 8 small gallery. The viewer Is surrounded by these blocks of
color that appear to I# off the wall making one very aware of the unpainted negative space
of the rast of the room_ IU's an engaging experience - fitlingly located at the pinnacke of the
museum's famed helix,
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Squeezing Essence From a Stone

Lod Ulan sehecing rocks for the “Maneg hindy " oo

By TED LOOS
Pabiahed Juse 22 2001
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So It was that Lee Ufan was standing in
a freezing rain early this spring,
Arts & carefully culling stones in a large field
Frtertanment Cande  divided by a muddy driveway at a
A soetable cabendar of noteworthy ‘ardcn center on the East End of lA)ng
cuitural everns in Ilfo- New Yook Idand, He studbed huge £ray 1,400~
ff:‘;ﬂ:‘:::::’l:mﬂ e pound boalders that had to be moved

‘ ' by forklift. He bent down to gaze at

— brownish medium-size stones, tuming

i
: ' b them over to examine them as if they
~were precious diamonds,
~ Mr. Lee, and the half-dozen helpers

and associates with him, had spent the
previous day picking out these rocks
R GrmesFe Geen e from a nearby quarry, and were now at
L e work on the second cut, with the goal
of finding 52 that were fit for the
Guggenhem Museum exhibition "L
. which opened on Friday, his 75th birthday. It

will be the first lnrgc retrospective of his work in the United States.

There was something of the shaman in the spry Mr. Lee as he tried to
understand the pumpose of each rock. When excited by an idea of how
to use one, he would start running acrass the fickd to give directions or
share his thoughts with a member of his team.

“He can see things we can'’t see,” said Alexandra Munroe, the
Guggenheim curator who organized the exhibition and who was
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spending several days with him on the hunt. *“When his antennae go
up, t’s wonderful to behold, And I've never seen this kind of energy
coming off him,”

But a “Chorus Line™ moment was imminent; not all the assembled
stones were going to make it, One, a taupe beauty with whitish veins
that, when slick with rain, had the quality of milk stirved into coffee,
was bothering Mr, Lee,

He walked over to it and stared at it, It had various paper labels taped
to it, printed with its vital statistics and the work it was being
considered for: “Relatam,” formerly “Situation” (1971), a series of three
stretehed canvases an the floor, each topped by a single stone.

Mr, Lee, who was born in Korea and now lives in Kamakura, Japan,
shook his head.

“The presence of this rock is weak,” he declared in Japanese. (Two
members of his entourage were translating,) Someone behind him
velled, "He's changing stones!™ A large X in blue masking tape was
applied to the rock.

“It's a funny thing,” Mr. Lee said later that day. “There is no good or
bad stone. It just depends on where it’s going to be placed, But I have
a concept in mind, and [ know it when I see it. Making the selection of
the rock — that is art.”

“Marking Infinity” features Mr, Lee's paintings and drawings too, but
he is best known for the continuing and frequently rock-filled serdes in
which every wark, like the series as a whole, i called “Relatum.”
Twenty-seven pieces from the series are being shown at the
Guggenheim, and most of thase have been “re-enacted,” in Ms.
Munroe’s word, with new materials; the others are existing works on
loan,

“The paint of the work is to bring together nature and industrial
society,” Mr, Lee said as be continued to move among the stones. He
was referving to pieces like “Relatum — silence b™ (2008), in which a
rock sits on the Door in front of a steed plate kaning against a wall
“The viewer is to experience the tension between the rock and the steel
plate.”

He has made his mark by simplifying and distilling his ideas, using as
few elements as the conventions of showing art will allow. The works
require a commitment of contemplation; they do not reach out and
grab the viewer right away.

“At first they looked casual and unintended and without interest for
me,” said the sculptor Richard Serva, who first encountered them in
the late 19708 when he and Mr. Lee shared a gallery in Germany.

“They're passive,” added Mr. Serma, who is famous for his own
mammoth sted constructions, *But [ walked by them every day for
months, and over time they became much more meaningful to me
than some works that intend so hard to elicit a response. You could
think these objects always existed together. They're timedess in that

L&?DRNLNewﬂtwkTﬂne&23JuWnﬂun625HLQOﬂ

New York Times
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ART REVIEW | ' LEE UFAN: MARKING INFINITY*

A Fine Line: Style or Philosophy?

David Heald/Solomon R. Guggenheim Foundation

Lee Ufan: Marking Infinity, a retrospective at the Guggenheim Museum that is the first North American museum exhibition
for Mr. Lee, includes “Relatum - silence b” (2008), left, and “Dialogue” (2007).

By KEN JOHNSON
Published: June 23, 2011

For the hot, tired and frazzled masses, the Guggenheim Museum
offers an oasis of cool serenity this summer. “Marking Infinity,” a
five-decade retrospective of the art of Lee Ufan, fills the museum
rotunda and two side galleries with about 9o works in a
Zen-Minimalist, be-here-now vein.

Enlarge This Image

i

National Museum of Modern Art, Kyoto
“From Line,” a 1977 work, is an
example of Mr. Lee's making the brush
stroke his primary device over the last
four decades.

| ee UFAN, The New York Times, 23 juin 2011.

Mr. Lee, 75, is an aesthetic distiller. He

boils two- and three-dimensional art

down to formal and conceptual

essences. Sculptures consist of

ordinary, pumpkin-size boulders

juxtaposed with sheets and slabs of

dark, glossy steel. Paintings made of

wide brush strokes executed in gridded order on raw
canvas exemplify tension between action and restraint.

A much published philosopher as well as an artist who
divides his time between Japan and Paris, Mr. Lee has
enjoyed considerable recognition in Europe and in the Far
East. Last year the Lee Ufan Museum, a building designed
by Tadao Ando, opened on the island of Naoshima, Japan.

But Mr. Lee’s reputation has not extended to the United
States. This exhibition, his first in a North American
museum, gives a sense of why. His art is impeccably
elegant, but in its always near-perfect composure, it teeters
between art and décor.

His sculptures call to mind those of Richard Serra, but shy
away from the brute physicality of Mr. Serra’s works; his
paintings invite comparison to those of Robert Ryman, but
are less pragmatically inventive. In its modernization of
classical Asian gestures, his work is more suavely stylish

httpy//www.nytimes.com/2011/06/24/arts/design/lee-ufan-marking-infinity-at-the-gug-
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than philosophically or spiritually illuminating.

It is interesting to learn, then, from the well-written catalog essay by Alexandra Munroe,
who organized the show and is the Guggenheim’s curator of Asian art, what a turbulent
environment of art and politics Mr. Lee came out of. He was born in Japanese-occupied
Korea in 1936. He studied painting in Seoul and philosophy in Japan, where he moved in
1956.

Steeped in the phenomenology of Merleau-Ponty and Heidegger and in Marxist politics, he

became an active participant in the countercultural upheavals of the 1960s. At the end of
the decade he was co-founder of an antitraditionalist movement called Mono-ha, which
roughly translates as “school of things.”

Examples of Mr. Lee’s Mono-ha works here have an enigmatic, wry wit. A piece from 1969
called “Relatum” (Mr. Lee has used this word in the titles of most of his three-dimensional
works) makes his concerns explicit. A length of rubber ribbon marked in centimeters like a
tape measure is partly stretched and held down by three stones. A stretchy ruler will give
false measurements, but are not all human-made measuring devices similarly fallible?
Here was a parable for a time when authoritative representations of truth seemed
increasingly unreliable to youthful rebels everywhere.

A work from 1971 consisting of seven found boulders, each resting on a simple square
cushion on the floor, foreshadows Mr. Lee’s solution. The pillows add a certain
anthropomorphic humor, as if the stones were incarnations of the legendary Seven Sages
of the Bamboo Grove, whose minds expanded beyond human limits to embrace geological

time. But more important, the seven rocks prompt meditation on our unmediated
experience of things in time and space.

The problem is that in a museum setting it is next to impossible to experience stones
unclothed by cultural, symbolic associations. We have seen too many rocks used as
landscape ornaments and read too many poems about them. Looking at a “Relatum” from
2008, in which a boulder is placed in front of an 80-inch-tall steel plate that leans against
the wall, the juxtaposition of nature and culture is too familiar, too formulaic, to be
revelatory.

In paintings from the last four decades, Mr. Lee has made the brush stroke his primary
device, often to optically gripping and lyrical effect. In the 7os he pursued two approaches,
always using just one color per canvas — usually blue, red or black.

In one series he used a paint-loaded brush to make horizontal rows of squarish marks one
after another, each paler than its predecessor, as the paint was used up. He thereby created
gridded fields of staccato patterning.

In other paintings he used wide brushes to make long, vertical stripes, dark at the top and
fading toward the bottom. They give the impression of stockade fencing obscured near the
ground by low-lying fog.

In the '80s Mr. Lee loosened up his strokes and began to produce airy, monochrome
compositions in a kind of Abstract Expressionist style driven not by emotional angst but by
delight in existential flux. This period culminates at the end of the decade in canvases
densely covered by squiggly gray marks that are among the exhibition’s most compelling.

From the mid-"90s on, Mr. Lee pared down his paintings, arriving four years ago at a
particular modular form: an oversize brush stroke shaped like a slice of bread and fading
from black to pale gray. He uses this device to punctuate sparingly large, otherwise blank,
off-white canvases. Here, as with the stone and steel works, preciousness trumps
phenomenology.

But something different and more exciting happens in a site-specific work that ends the
show. In an approximately square room, Mr. Lee painted one of his gray-black modules
directly on each of three walls. A surprising tension between the materiality of the paint
and an illusion of space arises. The modules become like television screens or airplane
windows, affording views of indefinite, possibly infinite space beyond the museum walls. It
makes for a fine wedding of the real and the metaphysical.

“Lee Ufan: Marking Infinity,” runs through Sept. 28 at the Guggenheim Museum, 1071
Fifth Avenue, at 89th Street; (212) 423-3500, guggenheim.org.

A version of this review appeared in print on June 24, 2011, on page C33 of the New York edition with the headline: A Fine
Line: Style or Philosophy?.

Lee UFAN, The New YOI’k Times, 23 juin 201. http://www.nytimes.com/2011/06/24/arts/design/lee-ufan-marking-infinity-at-the-gug-
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Squeezing Essence From a Stone

By TED LOOS
BRIDGEHAMPTON, N.Y.

IF an artist is going to create an installation for a major museum show using only an
industrial steel plate and a rock, then the rock had better be just right.

So it was that Lee Ufan was standing in a freezing rain early this spring, carefully culling
stones in a large field divided by a muddy driveway at a garden center on the East End of
Long Island. He studied huge gray 1,400-pound boulders that had to be moved by forklift.
He bent down to gaze at brownish medium-size stones, turning them over to examine them
as if they were precious diamonds.

Mr. Lee, and the half-dozen helpers and associates with him, had spent the previous day
picking out these rocks from a nearby quarry, and were now at work on the second cut,
with the goal of finding 52 that were fit for the Guggenheim Museum exhibition “Lee Ufan:
Marking Infinity,” which opened on Friday, his 75th birthday. It will be the first large

retrospective of his work in the United States.

There was something of the shaman in the spry Mr. Lee as he tried to understand the
purpose of each rock. When excited by an idea of how to use one, he would start running
across the field to give directions or share his thoughts with a member of his team.

“He can see things we can’t see,” said Alexandra Munroe, the Guggenheim curator who
organized the exhibition and who was spending several days with him on the hunt. “When
his antennae go up, it's wonderful to behold. And I've never seen this kind of energy coming
off him.”

But a “Chorus Line” moment was imminent; not all the assembled stones were going to
make it. One, a taupe beauty with whitish veins that, when slick with rain, had the quality
of milk stirred into coffee, was bothering Mr. Lee.

He walked over to it and stared at it. It had various paper labels taped to it, printed with its _
vital statistics and the work it was being considered for: “Relatum,” former
(1971), a series of three stretched canvases on the floor, each topped by a si

Mr. Lee, who was horn in Korea and now lives in Kamakura, .Japan, shook |
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“The presence of this rock is weak,” he declared in Japanese. (Two members of IS
entourage were translating.) Someone behind him yelled, “He's changing stones!” A large X
in blue masking tape was applied to the rock.

“It’s a funny thing,” Mr. Lee said later that day. “There is no good or bad stone. It just
depends on where it’s going to be placed. But I have a concept in mind, and I know it when I
see it. Making the selection of the rock — that is art.”

“Marking Infinity” features Mr. Lee’s paintings and drawings too, but he is best known for
the continuing and frequently rock-filled series in which every work, like the series as a
whole, is called “Relatum.” Twenty-seven pieces from the series are being shown at the
Guggenheim, and most of those have been “re-enacted,” in Ms. Munroe’s word, with new
materials; the others are existing works on loan.

“The point of the work is to bring together nature and industrial society,” Mr. Lee said as
he continued to move among the stones. He was referring to pieces like “Relatum — silence
b” (2008), in which a rock sits on the floor in front of a steel plate leaning against a wall.
“The viewer is to experience the tension between the rock and the steel plate.”

He has made his mark by simplifying and distilling his ideas, using as few elements as the
conventions of showing art will allow. The works require a commitment of contemplation;
they do not reach out and grab the viewer right away.

“At first they looked casual and unintended and without interest for me,” said the sculptor

P‘ichard Serra whan firct ononiintarad thom in the late 1a7ne whon ho and Mr
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gallery in Germany.

“They're passive,” added Mr. Serra, who is famous for his own mammoth steel
constructions. “But I walked by them every day for months, and over time they became
much more meaningful to me than some works that intend so hard to elicit a response. You
could think these objects always existed together. They're timeless in that way.”

Especially with re-enacted works Mr. Lee will sometimes change the positioning of
materials from that in previous shows, depending on the exhibition space and his mood —
an approach that Ms. Munroe called “iterative.”

“The work is never complete, because there is no perfection or completeness,” Mr. Lee
said. “Maybe it’s because I'm Asian. One day I'll be happy with it, and the next day I'll want
the museum to change it.”

As the name of the series suggests, it’s the interplay of the elements that counts more than
details of their size or positioning. “Lee always says that his works are not things in space
but things that activate space,” Ms. Munroe said.
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Mr. Lee's “Relatum” series bears the strong stamp of the Minimalism and Conceptualism
movements of the 1960s and "70s. A philosopher and the author of 17 books, he was a
prime theorist of the Tokyo-based Mono-ha (School of Things) movement of the same era.
He said that the original purpose of Mono-ha was to “combine what is made with what is
not made,” bringing together man-made materials and objects with natural ones, like the
rocks, to animate the space between them in a kind of performance.

Mr. Lee’s quarrying and culling expeditions generally last from two to five days if he’s re-
enacting “Relatum” works for a large exhibition. He aims to capture local flavor wherever
he is, even if the differences among the stones in question wouldn’t be appreciable to the
untrained eye.

“The rocks in Tuscany, France or England are all different and a reflection of that place,” he
said. “The Hamptons is a great area for rocks. It's my fourth time coming here.”

As the rain continued, Mr. Lee and his museum entourage realized that they had to return
to the quarry for one more stone. Once back in the rock pit, he started scrambling up a pile
of boulders.

“I grew up in the countryside of southern Korea, and there were a lot of slippery rocks
along the riverbed,” he said, explaining his surefootedness. “I have been doing this a long
time. Of course I have slipped and fallen, but that is part of the process.”

He pointed to a big gray rock too big for him to carry; it was pulled out by two quarry
employees. “When the stones are too natural looking, I'm averse to that,” he said. “They
should be natural but neutral.”

This is the paradox of the rock quest: Mr. Lee spends a lot of time looking for rocks that
don’t really stand out at all.

“It can’t be a singular rock,” he said. “It has to be able to be interchanged with other rocks.”

His strict selectivity did not keep Mr. Lee from a certain anthropomorphic empathy as he
went back to finish culling. When the forklift lowered one boulder and cracked it in the
process, a furrow passed over his brow. “They have insulted the rock by cracking it,” he
said, asking the workers to be more careful.

Perhaps even the tan rock that lost its big break early on had potential for a future work.
Mr. Lee said he was considering setting it aside: “I feel badly when a rock is rejected.”
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