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Une parure pour la Fondation Louis-Vuitton, a Paris

Au Palais-Royal, a Paris

L -

Au CAPC, musée d’art contemporain de Bordeaux, en 1991

Buren, le lion de la création

Le plasticien francais — l'un des plus connus dans le monde — développe depuis cinquante ans une ceuvre radicale
a base de bandes colorées. Daniel Buren est aujourd’hui a Bordeaux pour un dialogue avec l'artiste Pascal Convert

RECUEILLIPAR JULIEN ROUSSET
j.rousset@sudouest.fr

partir d'un vocabulaire

simple - quelques cou-

leurs et un motif, la

rayure -, Daniel Buren,

78 ans, atteint des som-
mets de virtuosité, comme le mon-
tre son intervention a la Fondation
LouisVuitton, visible a Paris jusqu’en
avril. Ses travaux produisent un effet
et stimulent la pensée. Ses « colon-
nes »danslacourdhonneurdu Palais-
Royal ont déclenché en1985 une po-
lémique vigoureuse. Invité en1991a
investirla nef du CAPC, le musée d’art
contemporain de Bordeaux, il avait
choisi d'y installer un immense mi-
Toir; estimant qu'aucune ceuvre ne
pourrait égaler en beauté le lieu et
son architecture.

« Sud Ouest » Vos ceuvres sont
spécialement congues pour des lieux,
souvent dans l'espace public. Peut-
on vous présenter comme un pion-
nier delartinsitu ?

Daniel Buren Jai été le premier a re-
prendre cette expression, latine, dans
mon travail. Elle n’avait jamais été uti-
lisée dansle domaineartistique. Cest
presquedevenu une catégorie del'his-
toire del'art, Cestassez drole et touta
faitindépendant de ma volonté.

L'« art contemporain » survivra-t-il
avotre génération ?

Clest un terme un peu étrange, qui
estapparu pour désigner la création
artistique dans les années 1970. A
I'époque, on parlaitd'«avant-garde».
Auparavant, de 1900 21950, d’« art
moderne »... Un autre terme sera
sans doute bientot inventé. Au-
jourd’hui, ce mot s'est dilué, il s'est
élargi a tout ce qui se crée, sans hié-
rarchie, sans recul théorique ou cri-
tique.Ilya presque une religiosité du
mot«contemporain »:tout paraitac-
ceptable au motif que Cest«contem-
porain », ce qui sous-entend «a la
mode » Cest fascinant :auparavant,
le systéme dominant, souvent,soppo-

Daniel Buren : « L’action du ministére de la Culture est quasi évanescente. » rHotos ArcHIVES AP

demaniére plus subtile, il trouve tout
ce qui se crée «extraordinaire »,ce qui
estune fagon d’en amoindrir la por-
tée. L'art contemporain est devenu,
en partie,un phénoméne mondain.
Clest,en France, la porte d'entrée pour
accéder al'establishment.

Revendiquez-vous, dans vos travaux,
une forme de beauté ?

Jenelarevendique pas.Lanouveautéde
Tart du XX siecle fut de proposer des
travaux en rupture avec les canons de

labeauté. Pourtant, leXX* est, pour moi,
lesiéclequiadonnélesplusbellescho-
sesen peinture.Maisil sagitdunebeau
téhorsdesnormesdel'époque.

Comment est apparu ce motif
delabande verticale ?

Clest le fruit d'un processus. Je pei-
gnais sur des grands formats, j'es-
sayais de faire des choses rigides, avec
des bandes verticales, dans un refus
des notions traditionnellementasso-
ciées a la démarche de lartiste,
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Aujourd’hui,de17hal19 h,a Scien-
ces Po Bordeaux, les étudiants sont
invités a un échange entre deux per-
sonnalités de l'art contemporain.
Daniel Buren dialoguera avec Pascal
Convert, né en 1957, sculpteur, plas-
ticien, historien, auteur de films do-
cumentaires, qui travaille sur notre
relation a lamémoire. Les deux ar-
tistes, amis, parleront de transmis-

Daniel Buren, Sud Ouest, 12 Janvier / January 12th, 2017

commela« sensibilité » le«talent. . .
Jetatonnais. . .Un jour,en1965,en me
promenanta Paris,au marché Saint-
Pierre, je vois ces tissus pour faire des
matelas,composés de bandes égales.
Jaieuun dédlic: cétaitle motif que je
recherchais. Ces bandes de 8,7 cm
sont devenues mon outil visuel.

En 1985, votre installation « Les
Deux Plateaux » au Palais-Royal,
aParis, provoque une polémique qui
afait date...

0Oui, 1985, Cest le tout début des com-
mandes publiques en art contempo-
rain. Jusqu'alors, une grande majori-
té de Frangais ne connaissait pas I'art
contemporain ou s'en contrefichait.
Ce débatI'a soudain mis sur la place
publique. Aujourd’hui, il n'y a plus
une collectivité - de gauche ou de
droite - qui ne sollicite, quand elle
aménage 'espace public, des plasti-
ciens pour une ceuvre.

« Les Deux Plateaux » occupent la
cour du ministére de la Culture.

Vieux débat... La France, depuis
mille ans, est un pays ot des auto-
rités permettent puissamment
aux artistes de travailler. L’Etat,
mais pas seulement : il y eut aussi
I'Eglise, la royauté. .. Cest pour ¢a
qu'ilya peu de collectionneurs en
France par rapporta d’autres pays
européens :I'Etat a longtemps pris
beaucoup de place. Parce que nous
travaillons comme ¢a, il me sem-
ble nécessaire qu'un ministére de-
meure, méme si son action est au-
jourd’hui a la limite de I'évanes-
cence.

Qu’a représenté en 1991 le CAPC,
a Bordeaux, dans votre parcours ?
CestI'un de mes meilleurs souve-
nirs d’exposition, en raison de
I'ambiance dans laquelle nous
avons Créé cette ceuvre avec Jean-
Louis Froment, le créateur du
CAPC, qui était complétement dé-
voué aux artistes. Il avait un
punch, une énergie qui nous por-
tait ! Avant I'ouverture du Centre
Pompidou, en 1977, il y avait peu
de lieux en France ot faire vivre
I'art contemporain, le CAPC était
I'und’eux. On m'en parlaitdansle
monde entier.

Vous venez d’habiller de vitres colo-
rées la Fondation Louis-Vuitton, de
Bernard Arnault. Un lieu symbole,
pour ses détracteurs, de la toute-
puissance des collectionneurs...

Quevautil mieux :un travail financé
de maniére tout a fait transparente
par la fondation d’'un grand groupe
ou une exposition dans un grand
musée financée de maniére moins
visible, moins assumée, par les mé-
mes groupes a travers le mécénat ?
Le probléme, ce ne sont pas les collec-
tionneurs, mais le fait que les gran-
desinstitutions culturelles en France
n'ontplusles moyensadéquats.Entre
laFondation LouisVuitton et le projet
de musée de Frangois Pinault a la
Bourse de commerce, a Paris, il vay
avoir une émulation forte. Je ne sais
pas comment les musées publics
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le magazine de I'art contemporain urbain

UANIEL BUREN

|ES ARCHIVES DE L'EPHEMERE
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&oreés 2 ville, Buren choisit "archive comme théitre dz son travail, & 1'8re du numeériqus,
la rébrospective que lui consacre le Bozar de Bruxelles devolle les macanizmes d'un

trzitement artizious des domnées sauveygardant 'ephemere urbzin,
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Daniel Buren and Hank Willis Thomas Discuss
the Art World and Social Media Addiction

By Alexandra Peers | 02/06/15 7:02pm
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At the armary Show, artist Hank Williz TRemas—whoze wark, a hit at the show, offen urns on (ssues
of movement and perceation in photagraphy 2rnd advertising—sat down vath french conceptualist
Danie Juren—known best perhans for s ze-specific striped warkz—and modesator Soerncer Bailey on
Friday afternoon for a wide-ranging, packed discussion. 17 was the 16th edition of Des on Dialogues a
parz| put an by Surface Magazine, which M. Dailey is the edior of, and it 1225 place in the VIF Lounge
not far from the insts lation that Br. Thamas made for the arisy [ 2keaver booth.

Here, we offer & few 2nippets of the convarsation

Cn beauty:

Danie Buren: "7 some beauty can come... it helps the work o be a little stronger but that is rot centra
to the worlk”

Fank Williz Thamaa: "Beaury i the sharpest 1aal in the kit (H2 waa quotrg another fiiend, an artiar)
Cn Ar that Lasta:

Fank Willis Thomas: "1 hope that my work leaves an imprint, | iry not to be attached to what kind of
imorint.. so much of what happens when you are mak ng art has multiole agendss, .. anc vou hooea it
stays mbevant for some time on”

Danie 3uren: *Co cr is the most important elermant®

Cn Sacial Macia

Hank williz Thomas: " don't yet know how 1o deal with my zocial mediz addiction ..l make so many
miore mages now Butthe don't mean as much 1 me as things | worked Parcer on... | contend with
that every five to 10 seconds”

Cn the changng art wadd:

Danie Buren: "My art has not reglly charged.. . stripes.”

Eank williza Thamas: “Fuerything | went 1o schoa for 'n phatagraphy s now [rre evant— s gore—and
that 2 why \natagram means 50 much ta me.”

Daniel Buren, Observer Culture, 3 Juin / June 3rd, 2015 10
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DANIEL BUREN - Galerie Kamel Mennour, Paris /

Musée d'art moderne et contemporain de Strasbourg
mMusee a ar moderne €1 con tl’llZ"CIC-I[] de 2Iras }DUI';]

Les nouvelles veines
de Buren

Daniel Buren présente actuellement de nouveaux projets, au
musée d'art moderne et contemporain de Strasbourg et a la Galerie
Kamel Mennour 4 Paris. Des travaux qui montrent un artiste
toujours prét a explorer de nouvelles veines._par Emmanuelle Lequeux

— MNouvelle veine pour Buren ¢

C'est au marbre que le vénérable

artiste s'attaque aujourd’hui. On

y retrouve des rayures, certes,

toujours, mais dans leur version

la plus aristocratique, dans des

nuarnces infiniment riches, qui

font plus encore papillonner le

regard. La derniére FIAC avait

déja dévoilé ces étranges cbjets R
nouveaux, sur le stand de Kamel
Mennour. C'est aujourd'hui
dans la galerie de ce dernier que
Buren prolonge son dialogue
avec I"antique matériau a I'aura
funéraire. De larges plaques accueillent le visiteur, alternant sur fond blanc
les teintes de marron glacé, de gris-jaune chanczlant ou d’olive 2 mille reflets.
Une galerie romaine, mais réduite aux fameux 8,7 cm de ces bandes dont
Buren a fait son « outil visuel » dés la fin des années 1960. Au sous-sol, c'est

C'EST
AU MARBRE QUE
LE VENERABLE

ARTISTE le méme principe, mais plus vibrionnant : des petits carrés, rayés eux aussi,
STATTAQUE envahissent les cimaises, du sol au plafond. Marbre toujours, mais cette fois
AUJOURD'HUI mis en lumiére par un de ces jeux de filtres roses sur la verrigre qu'affactionne

de plus en plus I"artiste.

Nouvelle veine, donc ? Cn le pergoit aussi & visiter la trés belle exposition que
ce maestro de I'in situ a offerte au musée d’art moderne et contemporain de
Strasbourg. L'immense verriere, de 1 500 m?, en a elle aussi fait les frais, pour
le bonheur de tous : si I'exposition ferme en effet a la fin de cette semaine,

la vaste installation que Buren a proposée sur sa facade transparente sera
pérennisde jusqu'a I'été, pour répondre a I'enthousiasme général. Il est vrai
qu'elle réenchante joliment le paysage urbain. Pour le comprendre, il faut

Daniel Buren, Le Quotidien de l'art, 4 Mars/March 4th, 2015

[Daniel Buren,
Ehoto-souvenir ;: Comme
w fer d'enfant, travaux in
sitn, MAMCS, juin 2014,
Dérail. © Daniel Buren,
ADAGE 2014 / Musées
de Strasbourg, Mathieu
Bertola,

Dramiel Buren, Photo-
sounventr o La Verridre,
travafl in situ, 2015,
placement en quinconce.
Filtre transparent auto-
adhésif rose, dimensions
variables ; La Galerie
doublée, travail in sitn,
2015, dibond miroit,
dimensions variables.
Vue de I'exposition « Au
fur et & mesute, Wavaux
im situ et situgs », Kamel
Mennour (& rue du Pont
de Lodi}, Paris, 2015,
£ ADAGE Danizl Buren.
Fhoto : Fabrice Seixas,
Courtesy the attist and
kamel mennour, Faris,

.
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souventr ; Comme wn feu

d'ertfant, wavaux in sit,

MAMCS, juin 2014,
Détail. € Damicl Buren,
ADAGP 2014 / Phosbé
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LE QUOTIDIEN DE L'ART | MERCRED] 4 MARS 2015 remias ra

SUITE DE LA PAGE 09  sortir du musée et grimper jusque sur |'une des tours du
pont couvert qui, traversant I'lll, offre une wvue superbe sur le musée. Apparait
alors la lumineuse fagade, sur laquelle I'artiste a collé des dizaines de carrés
de couleur, en alternance la aussi avee les surfaces translucides du verre.

Vert prairie, fuchsia pimpant, jaune pétant, ils offrent a la ville un immense
tableau & son échelle, qui vient jouer avec les rythmes de la brigque rouge dent
elle est composée. Buren en avait révé pour son « Monumenta » au Grand
Falais, mais ¢’ est finalement Strasbourg qui a donné vie 4 ce fantasme de
lumiere.

A 'intérieur du musée, pour peu que le soleil donne, c'est un chatoiement

de tous les instants. Mais la nouvelle veine de Buren, ¢’est dans I'exposition
méme qu'elle s'appréhende au mieux. Loin de la solennité du marbre, elle
incite plutst a s’y faire enfant terrible, enfant dansant : Buren a composé 1a un
véritable terrain de jeu, une piste ol faire valser le regard. A partir de toutes les
bases d'une pédagogie initiatrice & la géométrie, cubes, ronds ou triangles, il

a mis en scéne un paysage dual, qui se joue en deux temps. Le premier espace
est riche de couleurs, et de quelques rayures. Dans le second, on retrouve
exactement les mé&mes jouets de géants, mais dans un blanc cette fois absolu.
Un méeano un brin mortuaire, qui tient alors presque du cimetiére irradié. La
frontiére entre ces deux mondes est des plus lisibles : une ligne trés stricte fait
passer de |'arc-en-ciel 2 la neige, trés soudainement. Mais des percées et des
jeux de perspectives dans les formes donnent l'illusion d'un méme espace. Et
donnent envie d'y passer des aprés-midi de faune, & pas chassés, pas de deux
entre joic et trépas.

DANIEL BUREN, AU FUR ET A MESURE, TRAVAUX IN SITU ET SITUES, jusqu’au 21 mars,
6 rue du Pont de Lodi, 75006 Paris, tel. 01 56 23 03 63, www.kamelmennour.com.

Cat., éd. Kamel Mennour, 136 p., 20 curos.

DANIEL BUREN. COMME UN JEU D’ENFANT, TRAVAUX IN SITU, jusqu'au & mars,

Musée d'art moderne et contemporain, 1 place Hans Jean Arp, 67000 Strasbourg,

tél. 03 88 23 31 31, www.musees.strasbourg eu.

Cat., éd. Musées de la Ville de Strasbourg, 192 p., 250ill., 39 eures.
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DANIEL BUREN IN NEW YORK, MARCH 2015.
PORTRAITS BY VICENTE MUNOZ.

French artist Daniel Buren's expansive career has led to
permanent installations around the world, including at the
Guggenheim Bilbao, Storm King Art Center in New York, and
Toyota Municipal Museum of Art in Tokyo, and landed him
in the permanent collections of the Tate Modern and Paris
Museum of Modern Art, among others. He had his first solo
show in Milan at Galerie Apollinaire at the age of 30, yet
three years later in 1971, Americans found his Peinture-
Sculpture, a six-foot wide banner that divided the lobby of
the Guggenheim Museum in New York, too offensive for
public display and Buren was removed from the group show.
Three decades later, the same museum hosted a retrospective
of Buren's work. Now, Buren's five-decade history is
condensed into five paintings (one from each decade) on view
at The 2015 Amory Show in New York.

Daniel Buren, Interview, Mars/March, 2015 13
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Despite showing only a small portion of his oeuvre, each
work at the fair involves a motif that has been with the
Paris-based artist since the beginning: stripes. Be it a striped
fabric on top of which he has painted abstract shapes,
colorful stripes painted on canvas, or brown and black stripes
made of resin and marble, the repetition of vertical lines is
consistent in Buren's work. For every exhibition, Buren also
creates entirely new bodies of in situ (site-specific) work. At
the closing of a show, his works are either entirely destroyed
or attached to a set of rules that determine future placement.
While works on view at The Armory Show were once in situ,
they now follow such rules.

While he was in town earlier this week, we went to Pier g4
and spoke with the artist, who is also a founding member of
the experimental B.M.P.T. movement of the late '60s.

EMILY MCDERMOTT: I wanted to talk about the meaning of
in situ, for you, especially in terms of your work being shown
in such a small space.

DANIEL BUREN: I use two terms. At least go percent of my
work is in situ. For me, it's not only to work with the
architecture and space, it's also to work with the time, to
work with the people who are involved with the place. It's
also dealing with history. It takes all this into account.

Then I use another word, which is quite different: "situated
work." Everything that you see here are situated works. Of
course, it's everything we know about art—painting,
sculpture, et cetera—but if I say "situated work," they can be
placed in different environments, but they always follow a
rule. This is usually not the case for work in situ, because
even if they are transported, they remain there forever or
they are destroyed.

Daniel Buren, Interview, Mars/March, 2015 14
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MCDERMOTT: What is the rule for situated works?

BUREN: The rules depend on the piece. For example, you
cannot put it on the wall as you want, like you would do with
a painting. These rules make it a little different compared to
usual work you install in your apartment or public space. If
you have it in your apartment and it's not really what I would
like, it's really not my business. But if it's back to a public
place—a museum, gallery, whatever the thing—then it has to
follow this way to be installed, which plays usually from the
size from the floor, where you put it on a general wall, if it's
in the middle or corner. All these things are precisely said
with the work and have to be followed.

MCDERMOTT: Did you start doing that with BMPT?

BUREN: When we were together, it was always in situ, so the
problem [of transporting works] did not exist. But soon after,
I worked very specifically. The painting I was doing that was
close to this period, they had a very straight use: you cannot
install it as you want. For example, it's always on the floor or
10 centimeters from the floor. If you have it like that [points
to painting hung in the center of a wall], it is wrong. If you
see a work installed in this way, you can be sure they did not

follow the rules. [laughs]

MCDERMOTT: So how do you chronicle all of the rules? Are
they written alongside each piece?

BUREN: Each piece that is not anymore in my possession
—usually it sold to a museum or private investor—has a rule

for itself that indicates what to do.

MCDERMOTT: When you're looking at a work, how do you
come up with the rule?

Daniel Buren, Interview, Mars/March, 2015 15
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BUREN: For example, this is resin and marble and they have
to be on the floor and in the middle of the wall, whatever the
size of the wall. If you have a big wall and such a piece, it
should be in the middle on the floor, and then you can install
other works on the wall. Of course, my idea from the
beginning is that by following these rules, the work will have
a very different impact [in different spaces]. Imagine any
work of art in your collection and if you put it next to mine,
you will have, automatically, a different work. The other
work, a Jeff Koons or whoever's, will look different too.
[laughs]

MCDERMOTT: That translates into your belief about the
audience being part of the artwork.

BUREN: Absolutely. You can take it from the biggest frame
and then to a fair. It's specific, a very special context, where
you cannot even dare to have the feeling you are in a normal
situation. It's not a museum and it's even less like a private
situation. So this context will certainly bring a way to think
about what you look at. I think it's true for absolutely
everything. The only difference is these things are always part
of my work. My work is never autonomous. [laughs]

MCDERMOTT: It's never finished when you're finished with
it.

BUREN: That's perfect.

MCDERMOTT: Why do you want to create work that extends
beyond yourself?

BUREN: I always thought it was a way to change the general
rules about art, and also to give an impulse to something else.
Ii's a transformation about attitude. Most of the time, when
someone buys the object, it's 100 percent transferred to
them. I don't think this is true. Something exists within the
object that can never be appropriated. This little part, I try to
make it visible.

Daniel Buren, Interview, Mars/March, 2015 16
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MCDERMOTT: Some artists have an idea and then they want
to put it in a certain space. Is it ever like that for you?

BUREN: No, never. If I do something for a public space, it's
not something that I have in my head and go, "Oh that's a
good location. I should put it here." That for me never exists.
When I see the site, then I have an idea that 1s new and I
would never do unless it's there. It's the space or the people
there, which will give me the idea.

MCDERMOTT: I was going ask that—is the location, in terms
of culture, an influence?

BUREN: Everything plays. I don't want to say I take
evervthing when I do something, sometimes I am totally
ignorant, but the more I know, the best idea I can get. Often,
it's moving around the world; I am automatically influenced
by this connection. You know, I don't have any studio.

MCDERMOTT: You don't have a studio?
BUREN: No.

MCDERMOTT: So when you're creating the situated works
rather than in situ, where do you make them?

BUREN: The way I've always done it is in special exhibitions.
So they all start, more or less, in situ. [laughs] I quit the

studio when I was pretty young, in 1967.

MCDERMOTT: What made you want to quit having a studio?

Daniel Buren, Interview, Mars/March, 2015 17
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BUREN: A very basic, stupid thing. Economically it was
impossible for me to afford in Paris. I had just a little room to
work. Then all of a sudden, instead of continuing to fight or
find the money, I said, "What can happen if I decide to go to
work without any studio? What I am going to do, and where,
and how?" Just like that. I found that the street was free. I
found it was easy to jump from what I was doing to print
some stripes on paper and then glue it, which was something
used in Paris for centuries, like people put posters up for
political action, so I was having this cultural background. I
started to work like that and I realized it was incredible. That
was before graffiti. The attitude is pretty close, but that was
before people really started to make graffiti. I was not
thinking, "I will keep going like this," but still today, I don't
have a studio. [laughs]

MCDERMOTT: You don't find artists who don't work in
studios too often now.

BUREN: I don't think too many exist. When I work for
something more traditional, like an exhibition, I do
everything for the show. The show can be completely in situ,
and then after you clean everything and it's finished, or I
produce something a little more like a moveable object, then
we can sell some and see it 40 years later. But they were all
done for an exhibition. When it's completely in sifu people
can say, "I like that. Is it possible to do something like that in
my place?" I say that because it is not untouchable. It's pretty
rare, but if someone gets an idea like, "I know I can't take this
wall, but is it possible to do something in that vein in my
living place?" it's always possible.

MCDERMOTT: There's one piece from every decade on view
here and I know some of the only other retrospectives you

had recently were at the Guggenheim and also in Paris.
What's this like for you?

Daniel Buren, Interview, Mars/March, 2015 18



Interview

'z",. Mars/March
2015

BUREN: It's very strange to see, because they almost seem to
be in the same family, but they are very far apart. I need to
think more about that. It's curious to see it together. People
will never see that, but it's so small compared to what I've
done. It's very strange to see something where you
concentrate 50 yvears and what's left is very small. [laughs]

MCDERMOTT: Stripes are obviously a recurring theme.
What drew to you to them begin with and why have you stuck
with them?

BUREN: At the beginning it was intuition. Before I did the
pieces here, I was already working with stripes, but in a very
different way in '60, '64. In '65, I found this material close to
what I wanted. It was the idea to have something very banal,
but very strong. When I saw this [type of linen] material, I
thought using it would be much better [than a canvas]. I
found it, I used it, and I painted on it.

Then I completely stopped doing that and worked in the
street with paper. I kept stripes because it was a sign, very
easy to see and to play [with]—totally different work,
completely attached to the site, and opening a different way. I
was certainly not thinking I would keep that for so long, but
little by little, I was still working with it 50 years later.
[laughs] I cannot say it is the same, but [use it and it's a
reason I invented a term, which I call "visual tool." It's not
only something you can recognize; it's also something I can
use to change an environment. It's not strictly stripes
anymore—I can use any material—but it's always there, the
use of this visual tool is always somewhere.

MCDERMOTT: Writing is also a huge part of your practice.
Do you still write a lot?

Daniel Buren, Interview, Mars/March, 2015 19
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BUREN: Recently I did, maybe too much. [laughs] Many
things existed at the very beginning of my practice, and I
knew that what I did visually could not be completely
understood. I knew that certain aspects of the work need a
long time to develop. You get the visual idea in two seconds,
but this idea can be developed like like a theory. You can see
later on if the theory was correct, followed, or completely
abandoned. That's why the writing can advance what is done.
This is more or less how I started to write: to be sure that
people will not totally misunderstand what my goal was.

MCDERMOTT: Then what is it like knowing that many
people see your work without having read your writing?

BUREN: Some people have read the thing, but not too many.
I think people can really catch, very closely, what it is. It's not
really with the help of the writing. It's more because the
visual work is more together and catachable by the viewer.
[laughs]

MCDERMOTT: So do you think the writing might be more
for critics or historians opposed to the general audience?

BUREN: It all depends on the type of writing, because I've
done many things—an open letter, my wish about the
development of something, how I feel with the institution,
the museum, et cetera. These are texts, of course, but they are
not directly related with the work. If I do a criticism, like I
did in the '60s, "70s, about the institution, I try to be parallel
and not contradict it with my work. That criticism, it's
something anyone can read and get the feeling to say, "I
agree," or "I totally disagree." With the work itself, it's a
different method.

MCDERMOTT: But your views have changed since those
criticisms.

Daniel Buren, Interview, Mars/March, 2015 20
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BUREN: Yes my views have changed as much as the world,
and more precisely, the world of art. You have to remember
that all my criticisms of the institution were done directly
from the world I was in and my analysis of it. Many things
that I said about the omnipotence of the museums, for
example, are today almost obsolete. In fact, the museum and
the institution drastically lost their power by the pure fact
that they disseminated by thousands around the world.
During the last 35 years, the artists multiplied, the public
grew enormously, the economy exploded, and so-called
contemporary art became fashionable. All these parameters
changed the art world form its previous aspects and
fundamentals—the explosion of museums and institutions,
explosion of Biennales and Triennials, explosion of money,
explosion of interest, explosion of artists, explosion of
countries interested in contemporary exhibitions, explosion
of the public. Not to see that is to be more than blind. So
many things I was thinking are obsolete today. The museums
used to exhibit artists of around 60 years old, masters of their
time. Some real masters were having no luck to be invited
even once, so they never got recognized during their lifetime.

MCDERMOTT: And now you have "mid-career
retrospectives.”

BUREN: Right! [laughs] Today it's not strange to see an
artist 30 years old having her first retrospective! Different
time, different speed. After having been the key point of
recognition for an artist, the museum today is just another
place to experiment and work, like we can do in any art fair.
The king or queen of the moment is completely ignored and
replaced by the new one a few years later. Contemporary
novelty in art disappears faster than the seasonable changes
of the fashion designs. Contrary to Warhol's 15 minutes of
fame, I think that today in front of insatiable curiosity of the
crowd, we would be better off to remain secret as long as
possible, work in the denser part of shadows.
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Interview

e Mars/March
2015

MCDERMOTT: In spite of all these changes, how would you
define your overall approach or philosophy toward art?

BUREN: To remain as open as possible in front of the world,
to always be curious, not to be afraid to experiment, and have
a sense of self-criticism and a general criticism toward the
surrounding. Also, trying to make a difference between
serious research and pure gag! [laughs] And making as few
compromises as possible toward doing things that might not
be accepted by the majority of society, even if this dominant
society is the one which is ruling the art world. To keep this
fundamental idea, even if it's a bit trivial: to have the desire
to transform the world. At least such an attitude might
protect you against today's dominant cynicism.

THE 2015 ARMORY SHOW IS OPEN NOW THROUGH
MARCH 8 AT PIER g4 IN NEW YORK. BUREN ALSO HAS
AN EXHIBIT ON VIEW AT KAMEL MENNOUR IN PARIS
THROUGH MARCH 21.
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c enfant sont extrémenent complexes. Quand Matisse renoue avec ses
yewn denfant, i renoue en méme femps avec o complevizé la plus
savariie, ni poussive, ni preéfentiense. » Matisse, aussi, parce que cette
exposition tient également de la danse, dans 'énergie gu'elle offre anx
corps la traversant.

« Danier Buren, Comme un ren o enfont », raaiy i sy, Museo
'J d art moderne et contemporain, 1, place Hans-Jean-Arp,
Strasbourg (67). Tel. : 03-88-23-31-31. Tous (es jours sauf lund de

10 heures a 18 heures. De 3,50 Ca 7€, Jusqualt 8 muers.

Daniel Buren, Le Monde, 11 Février/ February 11th, 2015 26
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Marbre, pierre, granit et graphite sont les matériaux et les couleurs de la guatriéme exposition
personnelle de Daniel Buren a la galerie kamel mennour. « Au fur et & mesure, travaux in situ et
situés =, tel est le titre de cette nouvelle intervention de I'artiste francais mondialement connu pour
ses interprétations poétiques et ses subversions architecturales — éphémeéres ou durables — de lieux
aussi bien publics que privés allant du centre Pompidou a Paris au musée Guggenheim de New York,
et plus généralement en Europe, en Amérigue dulNord et Amérigue du Sud, en passant par
Guadalajara et Mexico, ainsi qu’en Afrigue et en Asie.
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Avec « An fur et 4 mesure, travaux in situ et situés », Daniel Buren apprécie, géomeétrise et arpente un
lieu, I'espace de la rue du Pont de Lodi, oi, en 1983, il avait déja réalisé une exposition. La Galerie
s'appelait alors Eric Fabre, « Auparavant » en était le titre. Elle fait aujourd’hui I'objet d’un clin d’oeil,
d'une « entrée en matiére », dans 'actuelle vitrine de la galerie kamel mennour, dont la forme
ancienne n'a pas changé.

’m Ty

jusqu’au 15 mars 2015

e
—
—
——

Galerie Kamel Mennour
6 rue du Pont de Lodi 75006 Paris

Daniel Buren, Germanopratines, Janvier/January, 2015 29
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La chronic

Chaque mois, Jonathan Lambert
imagine pour Beaux Arts une
autofiction inédite autour d'une ceuvre.
Ce mois-ci : une installation in situ
de Daniel Buren a voir jusqu'au

4 janvier au musée d’Art moderne
et contemporain de Strasbourg.

n entrant dans le musée, cest une salle sur

la droite: six cents métres carrés entiére-
ment dédiés 3 Daniel Buren, qui poursuit son
travail in situ in Strasbourg. Les visiteurs
déambulent entre les différents modules de
bois, organisés dans une dualité symétrique
dont laseule différence est la couleur. Le musée
ferme 2 18 h, mais il faut attendre 19 h pour que
le personnel ait quitté les liewx. C'est i que ga
devient intéressant. Car une salle toute proche
de l'installation de Buren y est consacrée aux
ceuvres de Gustave Doré, dont le spectaculaire
Christ quittant le prétoire. Or, il arrive que le
Christ quitte également la toile. 11 faut le com-
prendre, au sein de ce gigantesque format i
échelle humaine, les autres personnages l'invec-
tivent dans une furie qui nappartient qu'aux
mouvements de foule. Mais lui, Jésus, avec un
flegme britannique qui n'appartenait alors qu'a
lui (puisque les Anglais n'existaient pas), descend
les marches de pierre ou lattend sa croix.
Certains soirs, donc, i la fermeture du musée,
il arrive qu'il descende un peu plus et s'élance
pour gagner le sol. [1 se balade un peu partout,
s'émerveille devant les Arp de la collection per-
manente, reste plus perplexe devant la poubelle
' Arman. Bien qu'il soit ouvert et pleind'amour,
il est un peu conservateur. Pourtant, il adore
cetre installation de Buren. Cette blancheur
immaculée d'un coté, cette pureté des formes.
Lci, tout est calme. Quoique.
Un soir, alors qu'il contourne le pilier d'une
arche, il voit un ballon rouler doucement et finir

48 Beaux Arts

Beaux Arts magazine
Octobre
2014

e peu ordinaire

DE JONATHAN LAMBERT

«BIEN QUE JESUS SOIT OUVERT ET PLEIN

D’AMOUR, IL EST UN PEU CONSERVATEUR.

POURTANT, IL ADORE BUREN.»

-

sa course i ses pieds. A quelques metres, une
petite fille entiérement nue. I1lareconnait, ilT'a
déjavue en peinture: c'est la Petite Fille au ballon
de Kupka qui est exposée dans la collection
permanente.

«u'est-ce que tu fais [a? Tuvas ateraper froid!

- Je m'ennuiex, répond l'enfant,

Il faur la comprendre, entre un cercueil de
Magritte et les gueules d'Otto Dix, le voisinage
n'est pas trés ludique. La petite fille, avec linno-
cence de son dge, ramasse le ballon er le lance
vers Jésus, qui s'étonne d'abord de leffronterie
tout enlattrapant. Etlesvoilas'amusant comme

Daniel Buren, Beaux Arts magazine, Octobre/October, 2014

DAMIEL BUREN Phats-souvenis - Comme un jeu d'eafact, travawr in site, 2013

deux chérubins, se faisant des passes, entre les
Lego géants. Contréle du pied, amorti dela poi-
trine, méme une téte! Ca doit faire mal avec la
couronne d'épines, mais Jésus jubile de retrou-
verson dme d'enfant. [s s'arrétent essoufflés, et
s'assoient le temps de reprendre leur souffle.
Diéja la fillette se reléve et lui liche sur un ton
espitgle: «Viens, j'ai une idéels

Le lendemain, 2 l'ouverture, une dame venue
seule aurait juré avoir vu un Christ jouer au bal-
lon dans une toile tandis qu'ailleurs une petite
fille se promenait toute nue dans la ville sainte.
Comme elle était Agée, onn'en fit pas grand cas.
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“DEFINI, FINI, INFINI - TRAVAUX IN SITU" SUR LE TOIT DE LA CITE RADIEUSE A MARSEILLE

Daniel Buren, Alger Paris, Septembre/September, 2014
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INFINI

Chacune de ses expositions est
un événement a part entiére.
Les bandes alternées qu'il
déploie deviennent un signe,
un outil visuel permettrant de
révéler les particularités
sigmifiantes du lieu. Les
travaux de Daniel Buren
exposent, questionnent et
transforment les
caractéristiques des lieux
quils investissent. A Toccasion
de son exposition “Défini,
Fini, Infini - Travaux in situ”
sur le toit de la Cité Radieuse
a Marseille, AlgerParis vous
invite a plonger dans un
monde artistique fait de
lumiere, de rayures, de sens et
d’émotions.

PAR KARL FALCON

Daniel Buren, Alger Paris, Septembre/September, 2014
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“LES DEUX PLATEAUX", (EUVRE REBAPTISEE LES COLONNES DE BUREN

our comprendre Daniel
Buren il faut d'abord le
relire... “Comme je I'ai dé-
ja indiqué et le pense de-
puis une quarantaine
dannées, aucune ceuvre
d’art n'est autonome par
rapport a l'espace ou elle
est présentée et le fait de pouvoir, dans
la plupart des cas, transporter ces ceuvres
dans des licux différents ne les rend
pas autonomes pour autant 3 moins
d'y croire. On se trouve alors dans ce
cas-la, face a une idéologie particuliére,
de tendance idéaliste. On y croit au sens
religieux du terme, ou l'on n'y croit
pas. Dans I'une comme dans l'autre at-
litude, il v a les croyants d'un coté et
les athées de 'autre. Certains artistes
- le plus grand nombre - confortés en
cela par I'histoire de l'art occidental,

Daniel Buren, Alger Paris, Septembre/Septem

croient i I'autonomie de ce quils font
et des ceuvres d'art en général. D'autres
sont conscients du contraire et ceuvrent
afin de render cette non-autonomie plus
évidente encore, Je me considére comme
faisant partie de cette seconde catégo-
rie”. Il faut ensuite le vivre et le suivre
a Boulogne-Billancourt d'abord o il
voit le jour en 1938, puis a Paris a I'Ecole
des Métiers d'Art o il suit une forma-
tion de 1957 i 1960, “A vingt ans, je me
suis débarassé de toutes les influences
qui me constituaient en les évacuant
par la pratique : une veritable cathar-
sis” se souvient-il. De décembre 1966 i
septembre 1967, Buren s'associe avec
les peintres Olivier Mosset, Michel Par-
mentier, et Niele Toroni pour une sé-
rie de manifestations collectives. Leur
pratique commune se fonde sur la ré-
pétition systématique d'un méme mo-

er,2014
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MONUMENTA - 2012. BUREN S'EXPOSE AU GRAND PALAIS

tif et la volonté de peindre chacun a
leur fagon le dernier tableau. "Buren,
Mosser, Toroni
conseillent de devenir intelligents” af-
firme le jeune artiste un brin provoca-
teur qui avec ses amis artistes realise
des toiles aux motifs répétitifs lors du
Salon de la Jeune Peinture de 1967.
A la Kunsthall de Berne, nouveau coup
d'éclat. Tous les artistes avant-gardistes
que compte I'époque sont invités a l'ex-
ception de Buren. Qu'importe ! La veille
du vernissage il parcourt la ville et colle
sauvagement des papiers a bandes rayées
sur les panneaux publicitaires de Berne.
Scandale la encore et arrestation pour
degradation de I'espace public... Aprés
Berne, direction New York, Le 12 février
1971, au musée Guggenheim, Buren
installe un rissu rayeé de 20 meétres de
haut dans le trou central du musée new-

Parmentier, vous

yorkais. Les ceuvres des autres artistes
disparaissent derriére ce mur visuel
rayé ce qui provoque leur colére, et ali-
mente un nouveau scandale. Loeuvre
est retiree prestement. Poursuivant la
critique des lieux et modalités d'expo-
sition, Buren défraie la chronique une
fois de plus en 1972 lors de la célébre
Documenta V de Kassel organisée par
Harald Szeemann. Li encore, il impose
singuliérement ce qui est devenu sa si-
gnature en tapissant de papier rayé les
cimaises sur lesquelles sont accrochées
les ceuvres des autres artistes. Le choix
d'un motif fabriqué industriellement
répond parfaitement a son désir d'ob-
jectivité, en Jui permettant daccentuer
le caractéere résolument impersonnel
de son travail. “Les rayures sont deve-
nues un modeéle, un signe que jai plus
tard appelé mon outil visuel. Cette sé-

Daniel Buren, Alger Paris, Septembre/September, 2014

Alger

Paris

Septembre/September

LES RAYURES SONT
DEVENUES UN MODELE,

UN SIGNE QUE J'AI PLUS
TARD APPELE MON OUTIL
VISUEL. CETTE SEQUENCE
DE RAYURES ALTERNANT LE
BLANC ET LA COULEUR NEST
QUE L'ELEMENT STABLE
QUE J'AI UTILISE SANS
EXCEPTION DEPUIS 1965.
MAIS CELA NE SIGINFIE
PAS QUE JE LUTILISERAI
TOUJOURS...

2014
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mon ceuvre - depuis les ide
1% eux-mémes (bois, lin, papie
verre, etc.) = cha onstamment, en
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placement™. (
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insensib| ai luren ou on le dé-
s aine” pouvait-on a

alc ir la palisade du chantier... Le

détracteurs de 'artiste sont aujourd'hui

BUREN AT SMAK - LE DECOR ET SON DOUBLE. 2109 2011 - 04 11 2012.

de plus en plus rares tant le talent de
cet artiste hor

Au fil des ans, Buren a continué i explo-
rer les pe

publics dan

Japon, en It:

E

ces esthétiques.
les pl
mime des di

L c chitecture
existante. Elles donnent a voir une

Daniel Buren, Alger Paris, Septembre/September, 2014
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ALLEGRO VIVACE [KUNSTHALL BADEN-BADEN, 2011).

véritable mise en abyme de l'espace,
une multiplication des jeux sur les
matériaux (bois, vinyle, matieres plas-
tiques, grillage, etc)) et une explosion
de la couleur. Clest le cas encore au

"AU DEBUT LES INVITATIONS
VENAIENT TOUTES DE L'ETRANGER.
J'AIEU TRES VITE LA POSSIBILITE

MaMo de Marseille on le toit de la Cité
Radieuse accueille sept ceuvres monu-
mentales inédites. Ici encore Buren
expose, questionne et transforme la
percept ion du mythigque toit-terrasse.
Depuis 50 ans Buren prouve que l'on
peut étre un artiste sans avoir d'atelier,
que l'on peut faire de I'art sans objet.
“Je joue avec les lieux™ aime-t-il repéter.
Une ceuvre n'existe selon lui qu'au
moment o1 on la voit. Entre l'ecuvre a
faire et I'eeuvre faite il n'existe pour
Buren que I'ceuvre a voir, Vous savez
désormais ce qu'il vous reste a faire.

Daniel Buren, Alger Paris, Septembre/September, 2014

DE SURVIVRE GRACE A CELA. IL NE
SE PASSAIT RIEN EN FRANCE POUR
MO, ET CELA A DURE 15 ANS.”
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“LES ANNEAUX DE BUREN", mmwmmmm
‘SUR LE QUAI DES ANTILLES A NANTES.

BID EXPRESS

Connu d'abord et avant tout pour ses bandes, qui ont fait
le tour du monde, Daniel Buren, né en 1938, est I'un des
artistes les plus exposés de son temps. C'est dans la rue,
la fin des années 1960, que Daniel Buren investit le champ
artistique et se fait connaitre. La nuit, il recouvre
clandestinement des panneaux d'affichage publicitaire
d'un motif de bandes alternées blanches et colorées d'une
largeur invariablement égale i 8,7 cm. [l travaille en
groupe avec ses amis Olivier Mosset, Michel Parmentier,
Niele Toroni (groupe BMPT). Ses écrits du début des
années 1970 et ses actes évoquent une pratique artistique
radicale, des positions politiques et intellectuelles
nourries de Mai 68. En 1986, il obtient le lion d'or d la
biennale de Venise pour son ceuvre in situ dans le
pavillon francais. C'est aussi I'année de “l'affaire des
colonnes du Palais-Royal”,

Daniel Buren, Alger Paris, Septembre/September, 2014
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DANIEL BUREN DEVANT LA CHEMINEE DE CHEMNITZ
(EN ALLEMAGNE) OU'IL A HABILLEE.

TOURS LEGENDE - LE PASSAGE QUAI A QUAI ENTRE LA GARE ET LE TRAMWAY MIS EN COULEUR
PAR LARTISTE DANIEL BUREN.

Daniel Buren, Alger Paris, Septembre/Septemboer, 2014
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( MON TRAVAIL NE PEUT EXISTER
UE DE LIEU EN LIEU »

DANIEL BUREN

Dawnier BUReN paNs DEFINI, FINI, INFINI, A IN-
vesTI LE ToIT DE LA CiTE RADIEUSE DE LE Cor-
BUSIER, A MARSEILLE. SES TRAVAUX IN SITU SE
DEPLOIENT DANS ET AUTOUR DU GYMNASE REHA-
BILITE PAR LE PROPRIETAIRE DES LIEUX, OraA ITO.
UTILISANT $ON VOCABULAIRE FORMEL HABITUEL,
IL OFFRE AU SPECTATEUR UN KALEIDOSCOPE NOU-
VEAU DU LIEU. ARTISTE NOMADE, IL REPOND A
NOS QUESTIONS ET N'HESITE PAS, QUAND C'EST
NECESSAIRE, A REMETTRE LES CHOSES AU POINT.

Etes-vous un nomade ?

1'ai toujours été nomade et j'ai inventé une facon de
travailler qui m'oblige & me déplacer. Mon travail ne
peut exister que de lieu en lieu. Ma vie, depuis qua-
rante-sept ans, est d'étre toujours en voyage. le fais
au moins 35 expositions par an, collective et person-
nelle confondues ; ce qui fait que, par contre, je suis
au moins 250 & 280 jours par an en voyage. l'assume,
entre guillemets, une forme d'activité qui a di exister
a la Renaissance, toutes proportions gardées, ol les
artistes se déplagaient énormément mais avec beau-
coup plus de difficultés qu'aujourd hui. Au 20° sidgcle,
la majorité des artistes est redevenue sédentaire. 'ai
commencé a voyager seul, bien avant de commencer
mon travail proprement dit. J'avais 17 ans !

Qu’est-ce qui vous a plu dans linvitation d'Ora lto a
la Cité radieuse ?

Je savais que ce serait trés difficile mais cela fait juste-
ment partie des choses intéressantes. Se heurter a un
contexte a la fois trés fort, subtil et intelligent, rend la

tiche de quicongue vient s’y frotter, extrémement ar-
due ; ce gui peut trés vite devenir presque conflictuel,
au détriment de celui qui s’y frotte !

Volre proposition est tolale.

C'est presque toujours le cas méme s'il est parfois diffi-
cile de trouver la bonne articulation. 5i je n'arrive pas a
trouver I'articulation, il y a presque toujours un aspect
diurne et nocturne a mes travaux. Le local est fermé
la nuit mais il se verra de trés loin, a la nuit tombée.
Le batiment va aussi avoir un aspect formel différent
par rapport a I'habitude que I'on en a, une visibilité
différente.

A I'intérieur, cela ressemble a un dance floor de boite
de nuit.

Le lieu dont vous parlez se nomme le Gymnase. Dans
mon esprit, ce n'est pas du tout ga mais on peut y voir
ce qu'on veut. C'est une transformation de ce lieu qui
est accentuée par la mise en place d'un mireir recou-
vrant le sol. On peut évidemment monter voire danser
sur ce plancher recouvert de miroirs, sy déplacer afin
de contempler ce qui se passe sous tous les angles pos
sibles :
par Le Corbusier, transformée par les filtres colorés
qui j'y ai collés, vient se refléter dans ce sol et com-

comment la paroi verticale et vitrée dessinée

ment toute cette architecture — sorte de cdne tronqué
et inclingé - vient, en se dédoublant, créer une espéce
d’entonnoir ouvert sur la couleur.

Pourquoi utilisez-vous le miroir ?

le I'utilise trés souvent depuis 1975. J'ai toujours dit
que j'utilisais le miroir, de telle maniére qu’il puisse
nous servir de troisigme ceil. Je 'utilise pour voir autre

chose que ce que I’on voit naturellement ; donc, de face

Daniel Buren, Arts inteview, Septembre/September
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« Jai toujours dit que j’utilisais le miroir, de telle maniére
qu'il puisse nous servir de troisieme ceil. »
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avec ses yeux ; donc soi-méme ! Cela arrive de temps
en temps mais la contemplation de soi-méme, parfois
inhérente au déplacement du spectateur, est ici le tout
dernier « effet » recherché ; si possible, il n'existe
méme pas. Le miroir permet de voir ce qui se trouve
dans notre dos par exemple, ou bien encore, vient dé-
multiplier les éléments contenus dans et sur une surface
donnée que I'en a dans le dos.

Dans vos interventions avez-vous l'idée d'accaparer
le lieu ?

L'idée méme de travailler avec le lieu, ¢’est beaucoup
plus compliqué quil n'y parait et « accaparer » n’'est
certainement pas le terme satisfaisant. Travailler a par-
tir ou en tenant compte des lieux et des autres ceuvres
d’'art dans un musée, la possibilité de travailler hors
champ, a l'intérieur comme & I'extérieur, est le fait de
la génération d'artiste dont je fais partie, laquelle a
émergé au milieu des années 1960. Ensuite, et bien que
nos diverses expérimentations aient souvent été consi-
dérées comme absolument hors de propos, I'institution
s'est dit que ce n'était peut-étre pas si absurde ; que
ga c’était trés bien et « s'accaparant » = ¢'est ici le cas
d’utiliser un tel terme ! - ces nouvelles interventions,
I"institution les a transformées en une nouvelle forme
d'académisme.

Ca vous amuse d'embéter vos camarades en occu-
pant tout le mur d'accrochage ?

Cet aspect ne m’a jamais intéressé. Cela n'a aucun inté-
rét. Ce n'est pas mon travail et je ne vois d’ailleurs
méme pas a quoi vous faites allusion. Si vous pensez
que mon travail occupe tel ou tel espace gui appartien-
drait a d'autres, et que cela ennuie des artistes, tant pis
ou tant mieux. Pourquoi ne pas aller dans votre sens 7
le ne peux pas vous empécher d'interpréter ce que je
fais comme vous le désirez mais votre vision de mon
travail me semble complétement erronée. Jamais je ne
me suis permis d'utiliser un mur ou un espace qui ne
m’avait pas été attribué et gui plus est, dois-je le rappe-
ler, des espaces qui n'étaient généralement a |I'époque,
revendigqué par personne.

Le mur sur lequel est posé le tableau importe-t-il ?
Monsieur, lorsque je posais ces problémes avec mon
travail, il y a plus de quarante cing ans, je me limitais a
poser la question suivante : qu'y a-1-il autour du tableau
accroché sur le mur ? Quel est cet espace qui générale-
ment |"entoure 7 A qui appartient-il ? Le cas échéant,
peut-on l"utiliser ? Que je sache, cet espace environ-

nant est étranger au tableau. Sauf si, bien entendu, |'au-
teur du tableau en guestion, explique et implique d'une
fagon ou d'une autre, que I'espace autour de son ouvre
en fait également partie. Il faudrait également détermi-
ner, dans ce cas précis, jusqu'ol cet espace s’ étend-t-il.
A ma connaissance, peu d’artistes imposent de telles
régles et mesures et aucune ceuvre — ou si peu ! — ne
I'imposent, fit-ce implicitement ! Alors pourguoi n’au-
rais-je pas - ni quiconque d'autre d'ailleurs - le droit
d'investir ce champ, ces surfaces libres ? Mon activité
m'améne a travailler & coté et entre les tableaux ac-
crochés aux murs. Maintenant, si cela ne plait pas aux
autres artistes, c'est la méme chose, car je n'ai encore
entendu personne revendiquer cet espace. Si dailleurs
il se trouvait explicitement revendiqué, je ne viendrais
certainement pas y toucher ou m’y infiltrer.

Votre soin a tout contréler n'est-il pas un défaut ?
Une ceuvre échappe a son auteur.

Toutd'abord, tout ce que |'on fait peut apparaitre comme
un défaut — contrdler, ne pas contrbler ; peindre, ne pas
peindre ; écrire, ne pas écrire... Ensuite, je ne controle
que ce qui dépend de moi et non pas tout. Heureuse-
ment d'ailleurs. Ca dépend de ce que vous entendez
par « contrdler ». J'essaie de contréler en amont, sur le
moment et parfois, en aval aussi, Dans cette sphére trés
précise et trés limitée, j'essaie alors et la seulement, de
contrbler ce que je fais, le mieux possible ; autrement
dit, de faire tout ce qu’il faut de nécessaire et de suffi-
sant & la compréhension par autrui de ce que j'essaie
de faire. Cela me semble étre la moindre des choses. Je
tente seulement d'indiguer la maniére dont mon travail
doit &tre présenté. En dehors de ga, je ne contrdle rien
du tout. Le dispositif que je mets en place est contrd-
Ié au millimétre prés et dans |'espace utilisé, C'est le
b.a.-ba et ¢'est tout. Devant, a cité et/ou a l'intérieur
de ce dispositif, les visiteurs font exactement ce qu’ils
veulent et sont, généralement, bien plus libres que vis-
a-vis de n'importe quelle autre ceuvre d'art.

INTERVIEW REALISEE EN Juin 2014

Daniel Buren, Arts inteview, Septembre/September
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Daphniset Chiod,
chorégraphiede
Benfamin Millepied,
décor et miseen scéne
de Daniel Buren,

Phaoto - Ag;
Opéran
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DANIEL BUIREN
SIREA REFERIGINE

Des gradins de |'Opéra Bastille, on iden-
tifie aisément les célébres bandes noires
et blanches. A 76 ans, Daniel Buren fait
ses premiers pas sur scéne. Et passe par
la grande porte, signant les décors du
Daphnis et Chloé de Maurice Ravel et
Michel Fokine, une symphonie dansée
inspirée du roman grec de Longus et
commanditée en 1910 par le patron des
Ballets russes Serge Diaghilev. Reprise
dans sa version intégrale sous I'orches-
tration de Philippe Jordan, la chorégra-
phie est confiée a4 Benjamin Millepied,
qui dirigera le Ballet de I'Opéra de Paris
alarentrée 2014. De bons éléves en guise
de camarades de plateau, ¢a aide. Car a
I'exception de quelques discrétes incur-
sions scéniques, Buren débute en la

Daniel Buren, L'Oeil, Juin/June, 2014

matiere. L'artiste frangais n'est pas un
balletomane. Quand Brigitte Lefévre
(l'actuelle directrice de la danse) lui pro-
pose de créer sa version personnelle des
décors originaux de Léon Bakst, cin-
quante-six ans apres 'interprétation de
Marc Chagall pour George Skibine, il
hésite puis « prend le risque =. Pas ques-
tion néanmoins d'illustrer le récit des
amours contrariées du jeune berger
Daphnis et de sa belle. De la danse de
Benjamin Millepied (qui met en scéne
trois couples au lieu d'un), Buren ne sait
rien. Peu lui importent les mouvements
du corps de ballet et des étoiles (une
vingtaine de danseurs en tout), l'enléve-
ment de Chloé par les pirates, la virtuo-
sité des figures et les pieds nus qui

relaient parfois les pointes, histoir
d'adoucir par du « néo » [a tradition clas
sique. Il découvrira la chorégraphie er
répétition, a posteriori. Seule la musiqu
de Ravel, son « articulation abstraite =
I'influence dans sa mise en couleurs d
la scénea travers un décor mobile, Balle
mécanique de formes géométrique
éclatées, qui rappellent les cabanes dv
I'artiste, parois colorées transparente
filtrant la lumiére (comme pour Monu
menta en 2012), I'ceuvre de Buren s
juxtapose i la danse de Millepied. Indé
pendante mais interactive une fois su
les planches. On connait l'importanc
du décor pour les Ballets russes, en voild
un siécle plus tard, une nouvelle émana
tion. CELINEPIETTRE

Loeil #6659
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POUR SON «BALLET DE FORMES:
CE MAITRE DE L'IN SITU MISE
SUR LA COULEUR ET LEPURE

aniel Buren a deéja ses habitudes au
Café frangais, lieu au design pourtant
fort baroque de "autre coté de la pla

ce de la Bastille. Sanglé comme toujours dans
son gilet noir multipoche qui ressemble i une
b idées portative, ce vieux lion de I'art in
situ voit de 1a I'Opéra Bastille et I"affiche qu'il
a dessinée pour Daphnis et Chlo¢ (4 partir du
10 mai). « C'est Brigitte Lefévre, directrice de la

Daniel Buren

n‘avait jomais trovaillé
pour 'opéra. Pour

la scénogrophie

de Daphnis ef Chloé,
il expligue n'avoir éu

« gucune contraite
d'oucune sarte
oudépan .

danse a I'Opéra, qui m’a invité, il v a bien dewx
ans, aprés avoir choisi Benjamin Millepied com

he. Ln hasard ! [l n°était pas encore
il lui succéde d ce poste éminent »,
souligne-t-il d’un sourire au charme carnas
sier. Pas de temps a perdre. Ce faux calme est
concentre comme un danseur étaile avant le
lever du rideau et savoure en athléte ce nou
veau projet qui l’a contraint & mettre un bémaol
4 ses incessants vovages (la Nouvelle- Zélande
et I"Australie n"ont pas de secrets pour hui).

« J¢ n'ai jamis

rovaillé pour Uopéra. Iai eu des
profets avec des troupes de thédtre d'avant -gar

deen It

alie. J'ai tous les décors pour une opé

Daniel Buren, Figaroscope, 7 Mai/May 7th, 2014

Q)

- LE CHOIX DE

AL—BEHJAMIN MILLEPIED

rette des anneées 1930, Les Aventures du rod
Pausole d’Arthur Honegger d'aprés le roman de
Fierre Louy's, a I"Opeéra- Comigue, il v a quelques
années. I'aime beaucoup 'opéra et la musigue
mais, faute de temps, je n'y viens que de fagon
sporadique et je me définirais donc comme un
amateur non éclaing [ », me Buren, prix
Praemium Imperiale 2007, sorte de prix Nobel
pour les arts visuels remis par 'empereur du
Japon. Il a fait de I'espace et de la lumiére ses
matieres premieres, du Guggenheim de New
York au Centre Pompidou-Metz, de la Bien
nale de Venise (commissaire et architecte
pour son amie Sophie Calle) a son Monumen
ta multicolore au Grand Palais.
HARMONIE. « Blind date » 7
fait de la création de la chorégraphie et de la
danse a la fin des années 1960, Tout ce qui est
devenu les repéres d’aujourd hui - Philip Glass,
Steve Reich, La Monte Young pour les musi
ciens, Yvonne Rainer, Simone Forti, Trisha
Brown pour les danseurs - se passait dans les
galeries, les musées. I'étais avec o
la, j"y ai vu leurs premiéres manife
rare, le domaine des arts visuels servait de lieu
d’expérimentation a ces disciplines jugées mar
ginales. Méme Philip Glass n'étair alors pas in
ité ailleurs. La danse pouvait étre vue dans la
lignée des happenings qui I'avaient précédée. La
musigue, ¢'éait beaucoup plus éonnant. Moi,
J'avais la rue pour expérimenter. Une de mes
performances d New York s’appelait d'ailleurs
Ballet, suite de déambulations de cing person
nages entiérement notées a priori, exécutées par
des non-professionnels dans les rues new - yor
kaises », raconte, avec un grand souci objec
tif, ce veteran de I'art ne en 1938 a Boulogne
Billancourt.

« Je n'ai jamais vu jouer Daphnis et Chloé, un
ballet rarement monté, je crois, d'ou sa frai
cheur. Depuis que I'on m’a invité 4 ceuvrer a
I"Opéra Bastille, je m’en garde méme. J'évite de
voir les images des décors qui ont déja été faits.

I"étais plus au

v CEW JETLS

iions. F

Je m'immerge dans la musigue de Ravel gue
j'aime beaucoup pour son abstraction. L'ima
gination reste entiére. Je ne me suis pas préoc
cupé de histoire. La seule chose gue j'ai faite
avant de commencer a travailler, ¢'est de visi
ter la scéne, qui est trés grande, et 'arriére
scene, qui intesque. Voir ce qui se passe
a caté, derriere et en dessous. Prendre bien
i wsession de cet ESPace un peu difficile », ex
plique I"artiste qui n'a eu « aucune contrainte
d’aucune sorte au départ », « I'ai proposé une
serie de possibilités qui jouent avec cet espace,
la couleur, les formes, c'est-a-dire le mouve

ment. [l v aura un ballet de corps avec les dan

seurs de Benjumin Millepied. Et un ballet de
Jormes qui, dans le meilleur des cas, va se ma

rier avec cette chorégraphie. Ces deux ballets
doivent cohabiter, ]

‘our arriver 4 ["harmonie, nous discutons,
ajustons selon les contraintes techniques, allé

geons, ¢'est passionnant, »

sinon ce serait un SC0
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"ON REGARDE LA SCENE DU THEATRE COMME OM REGARDE
UN TABLEAU, C'EST UNE NOTION QUE, DEPUIS TRES
LONGTEMPS, J'ESSAIE DE BRISER DANS MON TRAVAIL,
ICL, ELLE EST CONSTITUTIVE DU CONTEXTE."

dr zeve ks b Ravel eied sller vt
oemn clinsiciame Celapaun duoe phos
eran 1 prodiaed demener e ool dar
un#change ol

Crm v et ney, pomben. roprochenent,

' ke poary *iﬂFFﬂHH‘.m'ﬂ'f

i Feren urleomi fid coacmiils e
Irwved e s lppnade, de céfleskn
':u:lli.ﬁ:l.p.l".l.lﬂ'lll:f. R T s B
adcnmen Hoigod de lose Sani-

e cefie ,.Jh.: o Ellil:l‘.l"-.'ui.'ll.li:n.-:i
it g d b upr sl Conmed

o, prareins e Duonimalt ke mpthe gre
oot - el |

BE ; Men. ¢ naal pas tocp penal b o2e. Tal
roperdl des wapesd arciea.un: fals
atukement o e s e pladaiic.
Figronial intripus Ssritecl ahi pascasgt de
cenpilrs Maran e madptlibcon - ins
copEider e - de s sr e aede il
s e e, O U ITLETR sl el s o0 b
gbgirart, & wouEmnian e eapua ol £ sek
FECEUNT. o el pan, & man ress u unikEE
plrdmboircimage. [atuma et dos pLiren s
b Eag Brrme ffireaied ol 465 matoegpar 2
orain S i miraanenrd e b jEads
ook, snses de profeciions de o, wer
woela, ooy pent souer deg propordons. Lomegoion
chnens = oifiem ratoeeens doreene
pikora faiz objer demurk saenfation, an ne
Euitls ||.r..|-'1i'. ilharapter, |anlge

Ciwn :-.'|'|'.3 ks Tilide [ D i prat
Me aad canponer jpuis celte it pooiaton 5 des
Lmages sonk Ewcopado: sarlamrasigqur. -wonddar
poract qus cheora ks v haa bgon mcacus
rux salsrariiation redadresnenl ab s ne
wiang ke porturier. Do oaie Jui b disireal,
gardert leoers L RelraBo s in e

D8 : Mas erme pectpes deve o elle
e kenic £ s B e i apes, Fawed
gt fernchd sur arq hiskmew, un pritesly,

BL: Crad, midie kg ok accomie e archiiqme,
iE serrene Lo Fraks dubespr do e

B0 mEER] R ICP O R PR

i sl Dnende] Baresy, curso-celiode
“hinoireeie-miwe, iy 0 oo fores archaiges,
ppulaes, sl la navion de e

I ¥aballe morumers ke rof [oIr T,

Manie] Barrer, nneuniid G i doe. Cismme
arcrorms rny et s irzeail, dba

v e Baw e e b ot ol

ol i Jll:l.l.l..-ll:i.d.rn.l.n.ll

Bes s, wn poafndtoe ol oal pral s s
SRS ek et el e e T

DB L Fapore e wisl -~ ety w2 et &l e wisk
ol bassownz phus tradltonuedle cue o2
Semtalz o i habiacdloment dansbmesin
i s segamdiocs e dana s que - i aa
eaind de g privligad liments A Tpbak
dpaitiler o oo prepuphiqus peldsc
o e ol gams med boull ¢ ok, Lapesiboa
de el i eesarde vis § v de oo g Al
dowrre Lvodr nes peo e da s un vl e e
mdibcans, om pourtid pricgoe oo en cqus
difpncri 05 nifdede 1 codmae de (hhites
Sfiene i segands un ke, Sait unrnsion
e, depuk ek longremnpe, femnic de beger
dams womrrescd el eie s ook dy
montere. 1l ne Sign s diesaerde caper on
:'-r.l'llHrF"I.ﬂ_Hﬂ'l it | I:r ruredmithe
wver bex coni-a bt ey dhan e e mneée el
Al E‘.Hr'l.lhll.‘ 4 'f'lp" FRCTE L [TER
dans e ]S lEll cdel v o podind Eae,
b FE vl 2R olngs foees bawecir s
abbgey, qur acrk dowd 0 Bess ow G N O S ARG
dzg 2= Poa va mraantier. il corminie Sant
eEpRe, s mli Dl leE el s paind e v
B A TSN T S o AT L S El i
wRECUH ST R FprckAur S g M pas in o
dareprizastation dons b & Henince 3
sercepiEr lne i poahion centadlicu em bedis
it pas penptisle o lamir@ peniians Oy,
cd ot o rrabee dard tin rreces ou dang lsus
impliquasus sarsans aimends ng pReel aks
o 5 on e dpdads agsurde rath
Jramille fagers oo <o ustormast aida
el iy b, Lang wo Brael hore Huidcng,
i P orfirir L2405 peiatd da vapirk: diffseats
bk i i e ke sdintieara boine ds

Daniel Buren, L'Officiel des Arts, Mai/May, 2014

ki s guae. 10 1= pinl d=vor deada
g v awurder e per e ba ko wsqul la
B ipactas e, vl jomrt de v anigen

B, RIE R ar B e BESLotup ol gee
fin g reandumbleak oo bkl dedm we
8 U TR T R e T
ke dorwre, or i, oe nlegrpen i cwdre de [Opdrs
sl deroses b poloe e vie s e lie of Ton e
mirme it r.|rr|'ll1rl'q11| #l reromirede mon
e aHdined nechaearm _-.rrl.l:[ri-:l:ll.r.l.rh
Pyl we jl"||'u e, ik e dhey
chimbet Ly hplﬂi'ih:. necivlemel, s
wrile s oEguil al.ll'l.'.lll.‘trl.ll-llj.i e
l.m'l.nfﬂ-q- 1'ear e arvile Sp e quicss paroar
dhacis e cadoe et be Faltwpae ga louge. Le potar de
v el dond U g raki o g v beugec en
Femoomre & clnfwe o sort s plase. sesad
smiertscus pondd kxunslos saires.

E: 25 changs sufsard b d itpacion dea
HEsninis sar rappar] seedanssurs, par rgpot
G e A b e o L o [

Ol b O Ces saitesde labeais ol

4 sEtzins momann ke darsars parirent
pettind nokas 50 i appawitront & Lichalls
e, i o i gl Wlie e pisipecinog,

o ddas RN IFeage, Dainant e b

sobre de Basrifle, pheg qoe seime ware ol

o e T by, s s hamer

|-rd11|:'|l]'|-nl'1un|r

vl il e b e s Al emir
s e illusoe

Gl Ele =4t gt Ingradbect mrafesr e oo svwns
une i3, eobexe puilkmes oripizake. maia

o ok 6 IrasVE pakiicrsa nk &l que Eoie! we
qe. < el Misdic Ha dmi, of coml ¢ e
medties me lere des ok qu Tan e somp
waicank o ded Satte s rmadee-1h i, o Sanl
arpdscperid del himadst. E14 1 Ondr, e
CORTINGS B0 g FricTe goeoedle
quialcn pest eyl dand [ space puslic, o
ferartang BlE-ECT BRSAEA, 1ins rarhe
politeue Corvmedl o Amy ppestules

el i STl Niom < e, 1P
crming poasbilivg rhmicus nascesdhler,
iy il el i m I,

BL : Ea lecvurmesoe, £ o meme Sclaimgme
porarles divue ppectaches, ceaqed Setline
grasdemen: ks chosss. Un des profilémes gui e

49



['Officiel des Arts
Mai/May
2014

wred e e bl oo lefg d wad
il aruris dewla rdiE s o Ol
s mance e ke |;..'i||_1-

Mnlgrd b performand S douipes ochnbgues,
eimanorarlos doreuniel npedantsi
A R, e el e T e
SOl O PR N SR e
septilzions car 61 2 un loupe. e que Lo
sera bl e bel Sl et de Aaraal:
1 Sl gu e, ocds reoesnile wis beure 2=
sl porea bes becraricune, ls praronrt nipen
Adipd Srpidariert |t Sersernl S BSrdul
nerear ondewerdery, mai dis b gu' fa s
dilgrer mir o w boaieoney | e P
prolTot e et her e
v s retroeede s be arodoewe
et urmd ines e Coie hearoue
o u'i.ﬁl.l.u:‘ st e e ol sy et
s be profeiicsdan il Pl prfins gn Cdr e
i aspeot & wom sera. Oesl woonina e
poop e porne S o of o mctovild,

uachorreby v s aver ppd BT U Vs e
panal ea o sl an voas o pravent s
asmamller 2 Srovail pleet i £ VR avie,
sardasmiple, rafald une inalalions rkslier
1 vl fand adraport s Munidk,

CB:frcanaik o s aboexis o oo pujel
vl el =l sl | ek houles

perctile s cormen: Schappard by pubissd
Parchiteon mivmSale wmund g, pareinl,
By s paa & publictlh Fmd el dc mas
e, PRl dermand ool o TR,
mel s poon. JEF Ll pas ooalurss b reer cara
i et e s chird pa ds; papes
Gt ene des rares sl 2 o] Impressionigue
e paa i consells makamalndnant Ty s
A5 2 bea o DF i 30 aaini sor
e snin i bl parthirer ool 8 sopecy debodie
efi Botl poaar B Corate. Fearsine s Paaii
Aoyl o meosls paindalene Ao s
i oo rllu_"l' wnem e b dpanles -
IVar T I AT LR r.|r||1 w7 " im arttued e
ity wwa e prrserer e o e chaser, oy
e or o baral pisaniode M e ism
bk, fans | e persins el b Clesslaphis
beell: e Palui Pravval e IR =l sncc e, Trks
e il Somocupent s comseiedias ool
B trevailed, oo gpal fond pcwblink di 8
et s o lorippals Ao

ek lioes, o & dire meRTe deis oo
e o wo oariama Bedn. objds TRendmes
gl ped retncyvr sl imeie el
eellivbinriain, Bpod dass b snt de safal
BT PR NATEE Tl i it . priee

Daniel Buren, L'Officiel des Arts, Mai/May, 2014

wn s o v e ovoalless cas e el e
ol oy e L alimiperte el leo od farhec
trourvcrims posschibit, Lne o, i rsfond &
ki an briwnd] dasb s prscr, e AR pa voals
£ Eerinsr [l gl Seraer of 55 |56 i
b e s evacer G0N e Ty s e ale

v e Tn stn Ly e somrs Hiherns
& ['aritsiad puri cipunsdor & nacaemands
OB ; La commasd:cormmene: Brsgeon of
e e RS palaie on e rueis d il ui
AL G A edmureer s g el 8 bespe
presaris, janl iy e seal dass sen el
N I.'m1|: ri=n more e, Dk que | A O 07
s e e oo st Drvrfold e sl g
enerazande, 3w, o o'den s et par
prrsrnne et e seiv won i =i brmorment o
smmnkeor imeisd o e nEenee a
vl daws brwe Mac |I-I!_i'.'\-\.li
writereek ba d e o d e i
Jure Meigdon persoansle gk pes
agiemdv. Paserne no o'avait descansds 3k
coller doa ol i rus Lo b da
dlmnged ndlan gus e bach stapas. deward
SEEisanE . . =0 neiacks ds gue lenest
evie debom, Sxkra, 60 n weed,al Fagpt
Eiplaremen, sin ol AR, Al arphale,
dune dmninde. Faveand oy dckapoe

50



[ a Provence

La Provence 19 juillet/July 19th
com 2013

LaProvence
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PUnIG sur f a Pravence (RITD-AWANW ILTOWVCNGE DOM)

A Istres, Daniel Buren envolte la
Pyramide

Far Bamich Mens
UroC 1o TIAETTY 1B

&y a hien une: txpeaenes 8 viine, ool ot (of mame ap-delh), 4ans e eodrne oo

M arseille-Provence 2013, ¢2sl Pexposition in siu que signe Daniel Buren a |stres. Cui a
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n'en evicnam pas oo B mefamaophose opeee o necasion | s amms acenivTirnnt un
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sera possible de e restaurer 27 se ratalchir.
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mircirs oue jo muliphe o micn” .". limfirg. Des miroins gui lonl aussi de chiague visilsun
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aniel ‘Buren

g prés Anselm Kiefer, Richard Serra, Christian
oltanski et Anish Kapoor, c'est au tour de Daniel
Buren d'investir la nef du Grand Palais. Monumenta,
lancée en 2007 par le ministére de la Culture et de la
Communication, donne 'oceasion i un artiste contem-
porain de renommeée internationale de concevoir une
ceuvre spécialement dédiée 4 la démesure du lieu. Le défi
est de taille, car il s'agit d'aftronter les 13500 métres
carrés de l'espace, sans compter les verriéres qui culmi-
nent i 45 métres de haut. Impossible done d’apporter
une réponse mitigée dans cet endroit exceptionnel.
L'année derniére, le Britannique Anish Kapoor avait
créé une gigantesque structure gonflable, créature fan-
tastique visible de l'intérieur comme de U'extérieur et
dont la peau en toile de PVC rouge changeait de nuance
en fonction des variations de luminosité du ciel. Ce
Léviathan moderne avait impressionné non seulement

Palace Costes
6 Avril/April 6th
2012

par ses dimensions mais aussi par

I'impossibilité d"avoir une vision globale

| . du monstre, il fallait tourner autour de la

I~ béte pour la découvrir peu i peu.

Cette année, pour la 5° édition, Daniel

L Buren, 4 qui 'on doit les fameuses
colonnes controversées du Palais-Royal,
Va Se mesurer Comme ses prédéceSSeurs a
I'échelle monumentale de la nef. Evidem-
ment, on compte sur lui pour métamor-
phoser les lieux, mais, et c'est la régle en
matiére d'inédit, inutile d'insister pour
en savoir davantage avant 'ouverture.
Histoire de patienter, on suivra pourtant
une des indications du sous-titre de
'exposition, «travail in situs. Cette notion
est la marque de fabrique de l'artiste et
veut tout simplement dire que I'ceuvre nait
dans I'espace dans lequel elle s'inscrit et
qu’il n'y a pas d'autonomie de I'art: impos-
sible, dés lors, de transporter unc ceuvre
d’une cimaise 4 I'autre. En affirmant que le

- liew agit sur l'eeuvre, on admet aussi un lien
indispensable entre les dew. Dol

* l'importance donnée 4 une véritable

| enquéte menée sur les lieux mémes de
I'installation. On voit bien que la proposi-

kel tion de Monumenta correspond au ceeur

" de la démarche de Daniel Buren. Enfin,

dernier élément, les bandes verticales

alternées blanches et colorées constituent

. certes lasignature de l'artiste, mais elles

représentent surtout un outil visuel,

comime les mots dans une phrase, qui n'ont

pas le méme sens lus dans des textes diffé-

rents. A cet égard, on pouvait, des fenétres
d’'un musée de Chicago, voir des trains passer dont
toutes les portes avaient été recouvertes de papier blanc
et coloré. Les visiteurs munis des horaires de cette ligne
de chemin de fer étaient conviés i attendre le passage
des rames.

Malheureusement, nous sommes en avance. Alors,
d'ici 4 l'ouverture des portes de la nef, on se contentera
d'imaginer les excentricités de Daniel Buren. Mais bon,
allez, sur la foi d’une indiscrétion chuchotée par une
attachée de presse bienveillante, il y aura de la couleur
et encore de la couleur. Attendons donc.

BERTRAND RAISON
NEF DU GRAND PALAIS. Monumenta 2012. Daniel
Buren. Excentrigque(s), travail in situ. Avenue Winston-

Churchill, Paris VIIT-01 441317 30. Jusquau 21 juin.
=Dansel Buren dans la nef du Grand Palaiss ©Farida Brécemier,

Courtes iy Mornumenta 2012, ministére de la Crlture e de la Commimization.

PALACE COSTES AVRIL/MAT 2012
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Daniel Buren, Palais Costes, 6 Avril/ April 6th, 20127
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ANOUS PARIS

28

rendez-vous_
51, chogue semaine, le lieu
accuellle un artiste tout ou long
de la manifestation, calle-d

s chibturera be 21 juin, de 20 h
&2 h, awec un grand Bal blanc
(de la couleur du dress code
obligatoine) organiié par

We Love Art et avec le soutien
da The Creaton Project.

Au programime ot son ;
lamnie XX, Caribou et Four Tet.
wasniwlosart net.

Daniel Buren, A Nous Paris, 4 Juin/June 4th, 2012

A Nous Paris
4 Juin/June 4th
2012

RES CULTURELLES exevevew:

Daniel Buren, des

lumieres plein les yeux

[ TEXTE: CARINE CHEMAUX

Surtout connu du grand public pour ses célébres “colonnes” rayées de la Cour d’honneur

du Palais-Royal, Daniel Buren est le maitre du travail “in situ”, o l'ceuvre nait de lespace
dans lequel elle s'inscrit. Il était donc le candidat réwé pour orchestrer la cinguiéme édition

de Monumenta au Grand Palais, qui se tient jusqu'au 21 juin. Ld, sous la nef, on peut découwrir,
posé&s en hauteur sur des piliers (rayés), de vastes cercles de plastique colorés qui filtrent

la lumiére de la verriére pour & la fois la magnifier quand on regarde en Fair et déposer

au sol des formes chatoyantes. Rencontre “in situ” et explications.

1l parait que vous vous promenez souvent autour
de votre installation, avec les visiteurs...

Daniel Buren : Oui, c'est comme ga qu'on comprend les choses.
Ld, Cest surtout pour voir linstaliation vivre, pour faire des photos. Maks
un jour daffluence comme aujourdhui cest un peu diffidle. alors quand
méme, je me retranche dans les coulisses !

Vous avez tout de méme eu 'occasion de voir le monde
incroyable qui est venu id aujourd’hui ?

Qui, il v a beaucoup de visiteurs et on n'o pas un temps formida-
ble, en plus. Avec le soleil, C'est encore plus &tonnant. Ce qui est idéal
c'est quand il v a 4 la fois des nuages et des édairdes. mak quand on
tombe un jour ol il fait gris, on ne bénéficie plus que d'un seul type
d'édlairage. Evidernment. c'est frustrant, parce que Minstallation joue
becucoup avec le mouvement du del. Enfin, si fon travaille auec le so-
lisil, 1l fout sovoir s'en accommoder.

TR T S S

mille personnes sont venues rien que les six premiers jours.
Quelle impression cela vous fait-il 7

Hum, c'est beaucoup. Evidemment. ¢a me fait platsir. Doutont que
les gans font. d'une certaine facon, lo pléce. Pour mol, un trovail qui
nest vu par personne = et oo peut arriver = n'existe pas. Clest quand
il est regardé par un, voire dix, voire mille individus, quil devient inté&-
ressant. o, en plus, dans Fespace, chacun voit les autres et ces autres
font partie de femsemble. Ce rlest pas comme dons un musée ol il y
a des tableoux aux murs : 51 y a trop de monde, Cest une sorta de wic-
& dar be sens 00 beoucoup de gers ke visitent, mais ce scods se mord
la queue pubsqu'on ne peut plus rien voir, Pour Excentriguels), & fou-
verture, iy ovait des milliers de visiteurs, et pourtont. vous n'dtiez ab-
solument pas dans Mincapacité de saveir ce qul avait &é fait. Ce tro-
wail nest pos congu pour &tre vu par une foule immense, mais méme
sl Cest ba cos, il résiste et est tout aussi visible que si wous &tiez tout seul

Cela tient &galement au lieu ?

"33
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AFrAIRES cULTURELLES EVENEMENT . 2

ovoir falt quol que ce soit, que c'était Fun des rares Beusx fermiés et pu-
blics o le dedans &tait dehors, et vice versa. Donc, le foit da renforcer
¢a, avec des gens qui 'y proménent comme dons ka rue. va dans le
sens du mieus.

Avant qu'on ne vous propose ce projet, en voyant

les quatre Monumenta précédents, " Anselm Kiefer

& Anish Kapoor I'an demier, vous n'aviez jamais réfléchi
& ce que vous auriez pu faire dans ce cadre précis ?

MNon, je ne pense jomais comme ¢a. Tant que je n'ai pas une pos-
sibilité sériewse, je ne mets pas mon esprit en branle. Pour mal, ce se-
rait du temps perdu parce que je préfére réver en faisant un travail
piuttt que de réuer & un travail dont il est trds probable qul Nexste
jarmais. ke ne suls pas du genre & vouloir me frustrer moi-méme.

Quelles sont les premiéres idées qui vous sont venues
& Pesprit quand vous avez été officiellement invité ?

Fai tout de suite pensé & la lumiére, a lair, ou volume d'air qui
st ici énorme, et & une autre chose qui a donné toute ka ligne : le fait
que lentrée était tout A foit mal placde et quil falalt que je la condarmne.
Je le savais avant méme davoir une idée. Avant méme de dire oul
définitivernent. il me falloit sovoir sl on pouvalt discuter de la remise
en question de lentrée.

Personne ne 'avait jamais fait ?

Je crols que pour la premiére exposition aprds la rénovation.
des gers étoient entrés par le obté nord. Mais aprés ¢a, plus jamiis.
Et en tout oo, pour les outres sessions de Monumenta, on passait tou-
jours par la porte principale. A mon avis, cC'est trés négatif pour ce
qu'on wa montrer, et ce, quol qu'on montre. Hobituellement, quand
VOUS QITIVEZ, VOUS Né 5avez méme pas pourquoi vous allez & droite
ou & gouche. Plein de questions inutiles se posent et ¢ loeuvre est ins-
tallée au centre, wous avez tout wu & peine entré, ce qui est. je crois,
un handicap énonme. Bn procédant comme je Fai fait, 1o longueur de
Fespace ast beaucoup plus intérewsante, laive les gens bien plus li-
bries et permet aussi de contrller, par le spectateur lu-méme. la taille
de la surface et o fogon dont elle existe.

Quel a emsuite &bé votre cheminement pour arriver
& ce projet, tel qu'il est aujourd’hui ?

Iy a toujours de nombreuses possibilités et dans un lieu comme
celul-d, il v en a méme des dizaines. Mais il ne fout pas réfléchir trop

Destial Borse ssus b verrides du Geand Palats. Nl est s cinguibme artiste b y nkaliser me @uver *in situ” pour Moaenésts.

et aprés ?_
Danlel Buren : = L'suvre va dtne
démontibe, of rdime ditruite ot
coupde én petits bouts, cor certoins
diments sont: trop grands pour
dtre sorti, Les pers ne s rendent
Pt comphe Qua mime

s petits moroeou sont iriks
Impasants. En plus, on ne peut pas
rifcupsiver s ddments pour

lies instoller en axtdrieur, cor

e plentique ne résiitercit pas

oux internpidries. = Lin vrol trovail
“in situ”, done.

Daniel Buren, A Nous Paris, 4 Juin/June 4th, 2012

longtemps : quand fai trouvé une idée qui me sembiait convenir, on
&tait en janvier et déjd trés imités por be temps. Il falloit absolument.
commencer & construire les ééments constitutifs de la pidce. qui elle,
alloit étre montée en seulement sept jours, ce qui représentait une
vrale contrainte. Avec dovantage de jours dinstallation, d'autres
choses aquraient pu étre envisogées, comme par exemple recounri
toute la verriére avec des filtres, ou lieu d'une partie de celle-ci
cornme je l'ai faoit. Ca, c'était techniquement possible et &conomi-
quement trés obordable. mais pratiquement infaisable en une se-
maine, parce que cela aurait nécessité 150 personmnes & la fols sur le
toit, ce qui nest évidemment pas autorisé Et puis, il n'aurait pas follu
quiil pleuve non plus

Vous avez tout de méme trouvé un autre moyen
de colorer la lumiére...

Comme je ne pouvais pas prendre la nef, f'al eu cette idée de
petite nef, de toit qui alloit attraper cette lumiére partout ol c'était
possible.

' Un hebdomadaire a titré au sujet de votre ceuvre :

= Il y a de la gaité dans Pair ! » ous en pensez quol ?
Je laisse & chacun son interprétation, méme s je peux évidem-

4 ment ne pas dtre d'occord. Il n'y @ pos qu'un seul point de vue. A

part des cas extrémes de mauvaie fol chacun est respectoble et re-

i cevable. De mon cfité, je n'al foit cette ceuvre ni pour que fon soit

goi. ni pour que l'on soit triste en la voyant. Cependant, &videmnment,
s les gens restent idl deux heures, ce qui est exceptionnel. et en res-
sortent heureux, cela ajoute vértablement & lo pidce, parce que
dans le moment historique un peu sormbre que Nous Vivon, Cest une
maniére de réskter. Reste que si f'on me dit que ce trovail est baau,
je répondrai que. comme tous les artistes depuis ou Moins un siéde,
je fiais portie de cewx qui ne se préoccupent pas de cette beauté. Ce
nest plus un but, ko quéte nest pas 1a. Mais quand on ne fait juste-
ment pas une chose pour qu'elle soit dabord belle, si cette notion de
beauts intervient, c'est toujours un plus pour loeuvre, qui va débor-
der de ce qu'elle est. dans un sens triés positif. v

Excentrique(i), travail “in situ”, dans le codre da Monumenta, jusqu'ou
21 juin sous la nef du Grand Palaks, avenue du Général Ebenhouwer, 87,
Entrée porte nond, tous les jours souf le mardi. de 10 h & 19 h e lundi
et le rmercradi, de 10 h & minuit du jeudi ou dimanche. Entrée: 5 €
Informations sUr wWAALMonNUMEnto.com.
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BUREN

MONUMENTALEMENT
UOTRE

La nef du Grand Palais sappréte &
accueillir la nouvelle grand-messe de I'arl
contemporain, MONUMENTA. Aprés Anish
Kapoor et Christian Boitanski, c'est au tour
de Daniel Buren de prononcer IMomélie. De
quoi convertir en masse les grands el les
petits, les sceptiques et les fanatiques, qui,
pour quekgues euros seulpment, pourront
expérimenter [ceuvre en grand volume de
lartiste.

Par Jonmy Stampa

|:-n-| Lifh Eediet eon thh. III:I“-'Jlll-: e sl orsonng o
it o2 rame pous bes lhates verriénes die Grened Folak
e 1uams wdserve et Edev Fevinomont dévalu
3 b o mialisd artbsiigue B eine gy bt
dditinn verra un mouvesm grand anm de o cnzation
{-ﬂlfﬂ'l_p-l’ulllll. Lhaphe] Huﬂ.'ll. it VT wlie JE e A
ks maille de g0 remosmimée inturnationake. Lortane,
=i @ gponaed e saoctd i les snantgs 0, devesn
appricien ke dictat de MONUMENTA : stmparer
dle llespace emtsiroment mils & 53 disposaean poar ¥
oty v aeuvee nddine. En offe, 1| ne dagin sl phe
i moins de réistrer une dérmarche qui lui 2 conlénd
wu celibwing acruedle, bassw sur Tart in-sim, 53 wous
vomps (e |'|-|,'_|f| balald e ilai Laomiir, winin ihamees

pu mzngquer Nan de ses plos Famoos cxempiies ;
lans fa cour  heanscar du Maless Roval, juste derridee
I Comésdie framceice. fallissent les colonnes noires
o hlavshess e Bassen (L Dvven Pdvnaa, 1988)
Crertaloes s¥lancent busst vers ke ciel, Fauires o
combrire st dicapiees L quelques cengmdomes de
|'h1,|||u|n: o |l|.-.-n_|:r1|| Jmars fas EacH |1-i~l|ﬂt‘m-|:l|l
sous by place, duns de Fean roulent sous des calichoiss
Aponts dul THETISSCIT BT Curing Récemment
restaurte, foewvee poue st ui metif carscitristaqur de
Parvisne : la fpsvicion visselle de bandes. Ainai, on ne

i e e |bnew s jimed i Lo otk ot gar be titre
anypiqee de oot édition, « Essontrigues) =, pour
petsurned du comsenu de lenposticn. Escenirique,
Blarent Pt 4 phos d'wn titre, mads £'1] "sgit dienomtrer
[eruvre sous bes volies cenpenaircs du Grand Palams qus
seouehllivent en beur tempe ['Exposl tion universelle de
15, aliowrs nivss e demandions c|||'1 expéramenscr 51
st it e

RN LUBENTA 2012 Daniel Baren :

= ENCEMTRIQUE(S) =, travnil i sily

& partir du 10 msi au Grand Palalz, Paris Vili®
s, [randgalais fr
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Un vaisseau d'acier et de verre transforme
par un immense artiste : Daniel Buren est linvite

de l'exposition Monumenta au Grand Palais a Paris.
par Jean-Max Colard photo Philippe Garcia

Daniel Buren, Les Inrockuptibles, Mai/May, 2012
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Daniel Buren
pendant
linstallation,
3 mai 2002

u'est-ce qu'un Buren ? C'est Sur le papier, car Daniel Buren travaille a coups
une intervention in situ, généralement de dessins, d'esquisses, sur maquette et donc sans
éphémeére, qui entend interroger, images de synthése [“ca fausse a vision"], l'artiste avait
transformer, révéler un lieu - les colonnes d'abord imaginé quantité de préprojets. Par exemple :
du Palais-Royal a Paris, les anneaux laisser le lieu entiérement vide et colorer uniquement
du quai des Antilles & Nantes, la verriére, ou couper le Grand Palais en deux par
le musée Guggenheim de New York. un grand miroir biface, ou poser des miroirs au sol.
Qu'est-ce gu'un Buren au Grand Palais? "Depuis deux ans, je suis sans cesse intrigué par
C’est une expérience multiple et multicolore offerte la lumiére, par [air, par le jeu du soleil dans cet énorme
aux visiteurs : d'abord, et de loin, limpression ballon de verre qu’est le Grand Palais. Plus que (a forme,
d'une épaisse forét visuelle, puis on marche sous plus que (acier; c'est le volume qui m'intéresse.”
une immense pergola de cercles colorés, rouges,
verts, jaunes, bleus, vaste auvent sous lequel il fait Peu d'artistes peuvent se mesurer a un tel espace.
bon deambuler comme sur une place publique Chaque année, ['exposition Monumenta, qui confie
et dont la chromie ambiante varie sans cesse au gré le Grand Palais a un seul artiste, offre un spectacle
de la lumiére, transformant le sol en une palette énorme. C'est un combat de titans ol deux
impressionniste. Et puis soudain, au centre de superpuissances s affrontent et s'étreignent : d’'un coté,
la cathédrale de verre et d’acier, la pergola disparait, la cathédrale du Grand Palais, sommet de technicité
'espace se dégage, le Grand Palais retrouve tout moderne; face & elle, un artiste monstre du contemporain.
son volume et on ressent alors un immense appel “C'est aussi pour chague artiste une rivalité interne,
d‘air vertical. Comme un vertige & l'envers. ajoute Marc Sanchez, directeur de la production

38 les inrockuptibles 9.05.2012

Daniel Buren, Les Inrockuptibles, Mai/May, 2012 58
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artistique de l'événement. Monumenta pousse
les artistes & se dépasser; 4 produire un projet d'une
envergure physique spectaculaire, c'est intellectuellement
trés vivifiant, Et ca reste une confrontation risquée.”

Aprés Anselm Kiefer, aprés les stéles verticales
déposées par Richard Serra, aprés linstallation
hivernale et funébre de Christian Boltanski, aprés
la sculpture gonflable et gonflée d'Anish Kapoor
et avant le Russe Ilya Kabakov I'an prochain,
c'est au tour de Daniel Buren, 74 ans, de s'emparer
du Grand Palais.

Bref, c'est du lourd. Buren se lance du coup
dans un projet qui demande toute une chaine de
fabrication industrielle. Pour cela, il s'est entouré
de ses équipiers de longue date : larchitecte
Patrick Bouchain avec qui il avait concu les colonnes
du Palais-Royal, et l'artisan lyonnais Patrick Ferragne,
fondateur de la société Art Project, spécialisée dans
le montage d’expositions et la production d'ceuvres
d'art contemporaines. L'usine se trouve & Villeurbanne,
dans la banlieue de Lyon, tandis que les biches

Daniel Buren, Les Inrockuptibles, Mai/May, 2012

en plastique transparent et coloré sont montées

dans un hangar spécial en Seine-Saint-Denis.

Les chiffres sont impressionnants, 4 la démesure

du lieu : 1500 piliers, 4,5 kilométres de tubes

d’acier qui seront bient6t débarqués par 25 semi-

rernorques : "0n n'a que huit jours de montage,

commente Buren, on ne peut pas perdre une minute.”
Sa méthode de travail consista d'abord & se livrer

a une lecture compléte du lieu pour en déchiffrer

soigneusement l'architecture, les usages, la dimension

politique, histoire de mieux le révéler a lui-méme :

"A un moment, je pensais installer des cabanes

arthogonales mais en étudiant et en regardant une fois

encore la structure du Grand Palais, je me suis apercu

que tout ici était construit sur le motif du cercle. Partout

des ronds, des cercles, des demi-cercles... Tout sauf

la facade toute droite par laquelle on entre. C'est bizarre

dailleurs : construit pour [Exposition universelle de 1900,

le Grand Palais est un tel sommet de technicité pour

{époque - il contient plus de fer que la tour Eiffel - qu'on a

préféré cacher la prouesse du batiment, son innovation »

9.05.2012 Les inrockuptibles 39
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géniale, par cette facade droite et néaclassique.

Enfin, & partir de {3, j'avais mon idée : au lieu de faire
des cabanes colorées, jallais construire des chapeaux
ronds et remplir la surface de cercles tangents.”

Lautre décision, prise assez tot par lartiste, fut
justement de changer le lieu d'entrée dans le Grand
Palais : non plus par le centre mais par le coté
droit, de maniére a visiter le lieu dans sa longueur.

"Il faut étre complétement idiot, s'emporte Buren, pour
avoir placé cette entrée au centre, ol on arrive tout de
suite sous la nef, qui est quand méme le point d'orgue du
batiment ! Entre-t-on dans une cathédrale par le milieu ?*

Mais un Buren n'est pas qu'un aménagement
d'espace. C'est aussi un kaléidoscope d'idées.
L'ozuvre révele quelque chose du lieu ol elle s'installe
et qu'elle “travaille” de lintérieur. Mais que peut
bien dire une myriade d'auvents multicolores au Grand
Palais ? Que la beauté est possible dans les formes
du contemporain. Que U'ceuvre gigantesque de Buren
ne se réduit pas aux seules rayures mais qu'elle

40 les inrockuptibles 9.05.202

Daniel Buren, Les Inrockuptibles, Mai/May, 2012

a lire Daniel Buren,
un monument

au Grand Palais

Les Inrocks consacrent une
publication spéciale a cette figure
essentielle de l'art contemporain :
avec une couverture et une
intervention plastique inédites
réalisées par Uartiste,

un reportage sur le montage

de l'installation Excentriquelsl,

un entretien, un retour sur les
temps forts de sa carriére...

diés le 10 mai, librairies du Grand Palals,
Centre Pompidou, musée d°Arl moderne

de la Ville de Paris et cité de UArchitecture,
690€

couvre un spectre beaucoup plus étendu d'outils
visuels et de formes. Que les grandes ceuvres peuvent
assumer la dimension spectaculaire. Qu'a U'heure

de la privatisation a tous crins, l'art nous offre

ici Uexpérience d’'un véritable espace public - Lair,

le ciel, la place. Et d'autres choses encore. Mettant en
ceuvre tout son systéme de pensée, Daniel Buren
nous offre avec Excenrriquegj une expérience massive
de l'art. Il faut venir de jour pour prendre lair

et la lumiére, il faut venir de nuit pour parader sous
les cercles de lumigre. “Une fois passé le plafond
surbaissé par les paravents colorés, on est sous la nef,
dégagée d'un seul coup, et c'est plus fort que si tout
avait été laissé entiérement vide. Cela devrait révéler

le lisu. Je veux qu'on ait (a perception sculpturale

de cet immense volume, 500000 métres cubes d'air.
C'est quelgue chose dabstrait et de sensoriel

3 la fois, ¢'est atmosphérigue.” Immersion garantie. B

Excentriquels) dans le cadre de Monumenta, du 10 mai
au 21 juin au Grand Palais [Paris VIII*), www.monumenta.com
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Du 10 mai au 21 juin A

Mef du Grand Palais

_Monumenta 2012

L'Ocil
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2012

L'eeil en mouvement

DANIEL

BUREN

LHOMME DU MONUMENTA

Dans quelques jours Buren, né en 1938, ouvrira au public les portes
de son Monumenta au Grand Palais. Retour sur la carriére d’un artiste
habitué, du CAPC au Guggenheim, aux espaces hors normes. phitippe Piguet

Daniel Burnen, ’Ocil, Mai/May, 2012

- considérer la démarche de I'ar-
A tiste, il convient de rappeler que
Daniel Buren parle de la forme
qu'il a retenue — un motif de bandes
alternées blanches et colorées d'une
largeur toujours égale 4 8,7 cm - en
termes d'« outil visuel ». Sicelui-ciluia
eté donné suite a l'achat qu'il fit en
1965 d"un morceau de tissu rayé au
marché Saint-Pierre, l'expression n'en
est pas moins forte. Elle dit bien ce qu'il
en est pour lui de la nature et de la fonc-
tion de l'ceuvre : un moyen pour voir.
Qui plus est, du fait de la confrontation
entre le contexte et 'outil dans lequel
celui-ci est placé, un moyen pour
entrainer le regard a la découverte de
celui-l1a.

Silaville et larue ont été les premiers
terrains d'action de Buren, c’est que sa
démarche trouve sa raison d'étre dans
une relation primordiale entre archi-
tecture et société, inaugurant les
termes d'un langage plastique inédit
dans un rapport direct au réel contre
toute forme d'illusionnisme.

Daniel Buren dans
l nef du Grand Palais.

A Paris

Concrétement, il s‘agit pour Buren de
faire voir que le réel englobe—commeil
dit - « des milliers de problémes »,
notamment les conditions et les
contraintes du fait méme de création. Et
l'artiste d'en ébaucher l'inventaire : « Les
relations spatiales et colorées, l'institu-
tion, le marché, la forme, la non-forme,
les revues d'art, la critique, les historiens
dart, les collectionneurs, les exposi-
tions de groupe, les expositions person-
nelles, les travaux hors institutions, les
circuits paralleles, les avant-gardes, les
sans-gardes, les sans-grade, lesdégradés,
le figuratif, les leaders, la peinture, la
sculpture, les écoles, la politique, la
nature, l'abstrait, les objets, les musées,
les galeries, les conférences... » La for-
mule peut paraitre excessive, Elle date
de 1984, publiée dansle catalogued'une
exposition de I'artiste 4 Stockholm. A
cette date, Daniel Buren a déja presque
vingt ans de travail derriére lui ; s'il n'a
pas encore tout éprouvé de ce qu'il liste,
il s'est confronté a un nombre extréme-
ment varié de situations.

De la case prison

a celle des expositions

Ainsi, dés 1967, au Salon de la jeune
peinture puis au Musée des arts décora-
tifs, se donne-t-il en spectacle

au travail avec ses complices mm

MAI 2012 2
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MONUMENTA 2012

En septembre
dernier, Daniel
Buren accordait
un grand entretien
& L'l Interrogé
sur les éditions

précédentes de
Monumenta qui
Iavaient le plus
séduit, il
répondait :

# Richard Serra

a compris cette
structure et en

2 joué & sa maniére,
extrémement
intelligente et fine,
en touchant

& peine au liew.

Il en a extrait

la substantifique
moelle. L'autre
réussite, &
I'Inverse, est celle
d'Anish Kapoor
qui a, quant & lul,
quasiment éliminé
le Grand Palais
pour le révéler
différemment.

Il & pris un gros
risgue en
introduisant san
monstre a
I'Intérieur méme
de cet autre
monstre de verre
et d'acier. »

L'entretien est
arelire dans son
intégralité sur

LeJournaldesArts.fr

30

Daniel Burnen, ’Oeil, Mai/May, 2012

mm de BMPT (Buren-Mosset-
Parmentier-Toroni), de sorte a
faire voir le processus dela peinture. Une
facon dedémystifieractede création. Par
la suite, Buren multiplie individuellerment
lesactionsdaffichage sauvage sur les pan-
neaux publicitaires, dans la rue comme
danslemétro, a Paris comime a l'étranger,
ce quilui vaut 4 Bern, en 1969, la veille de
l'ouverture de l'exposition « Quand les
attitudes deviennent forme », de faire un
passage éclair en prison.

Si la ville constitue son territoire de
prédilection, l'artiste ne cessera d'in-
venter au cours des années 1970 toutes
sortes de formes nouvelles en relation
avec les sites o il est amene a interve-
nir. A Rome, en 1972, lors des Rencontres
internationales d’art, il joue tant du
dedans que du dehors de la galerie on il
est invité en présentant deux travaux de
taille et de couleur rigoureusement iden-
tiques, I'un i I'intérieur, 'autre dans la

FPhoto-souvenir : Les Deux Plateausx, 1986, s

(=TI Mal 2012

rue, mais visibles simultanément depuis
I'unique fenétre de la galerie, mettant
ainsi en question la fagon dont on les
per¢oit. Quatre ans plus tard, au Kunst-
museum de Lucerne, Buren congoit un
travail qu'ilintitule Eparpillé-Rassernbié:
trois séries distinctes comprenant neuf
piéces chacune, de différentes couleurs,
utilisant le papier blanc et le plastique
transparent, sont disposées en trois
endroits distincts : la premiére est épar-
pillée dans la ville sur des panneaux
d'affichage urbain, la deuxieme dans le
hall du musée et la troisieme dans 'une
des salles de ce dernier.

Cette facon de jouer de relation entre
des espaces éclatés, Buren l'a pratiquée
a plus grande échelle encore quand,
par exemple, il est intervenu simulta-
nément, en Hollande, au Stedelijk
d'Amsterdam, au Kroller Miller d'Ot-
terlo et au Van Abbemuseum d'Eind-
hoven, jouant des formes géomeé-

e e
- - e —— -

triques reliant géographiquement ces
trois villes pour concrétiser des objets
visuels. D'aucuns se souviennent com-
ment, en 1983, au Musée d’art moderne
de la Ville de Paris, il s'était emparé de
tout 'espace courbe de ’Arc en réali-
sant un « Corridorscope ». Celui-ci
s'étendait de 'entrée a la sortie, mas-
quant l'architecture envirennante,
mais percé ici et la de trous, il laissait
parfols apparaitre des fragments du
couloir flottant dans l'espace, sinon
dévoilait des tableaux sortis des
réserves ou offrait des points fuite qui
projetaient le regard sur l'extérieur
méme du batiment, etc.

Au Grand Palais, tous les

ingrédients d'une grande ceuvre
Ce rapport a 'architecture constitue
comme un fil rouge dans l'ceuvre de
Buren. Rien ne lui convient mieux que
de s'en prendre au biti, qu'il le décor-

HidL
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Photo-souvenir :
One Thing to
Another, 2071,

rorvortix satenes,

tique, le coupe, le découpe, le taille, le
grave, commeil I'a fait au Pavillon fran-
¢ais, 4 la Biennale de Venise en 1986,
ou qu'il le retourne en le précipitant
dansl'abime d'un monumental miroir
tel le jeu de voiites de la grande nef du
CAPC Musée d'art contemporain de
Bordeaux, au début des années 1990.
Cette fagon qu'il ade subvertir 'espace,
del'accaparer-alors qu'ordinairement
cest lui qui nous déborde - reléve dune
appréhension toujours détournée de
Jenvironnement ou de I'édifice avec
lequel il est amené a composer.

Il joue tantdt de la structure, tantot
de la lumiére, tantot du vide qui les
déterminent de sorte i mettre en ques-
tion nos habitudes perceptives et 4 les
révéler  la surprise de notre regard. En
méme temps qu'elle faisaitI'éloge de la
couleur, son exposition au Centre
Pompidou en 2002 en était une magis-
trale démonstration. Privilégiant une
conception rétrospective de l'exposi-
tion, Buren était intervenu en trois
temps distincts : dans les salles qui lui
étaient dévolues en y créant comme
une forme de labyrinthe, dans I'en-
semble du biatiment méme, dans la
ville alentour enfin.

Quelque chose est a I'ceuvre chez
Daniel Buren qui reléve d'une irrésis-
tible propension a l'extension et le
conduit & concevoir des dispositifs
dont lalecture sous-tend une virtuelle
infinitude et qu'excéde le mode de la
serialité, I'usage de ses bandes rayées
instruisant le potentiel d'une combi-
natoire sans fin. Fameuses entre toutes,
ses « colonnes » au Palais-Royal consti-
tuent I'un des temps forts du dévelop-
pement de son travail ; leur véritable

Daniel Burnen, ’Ocil, Mai/May, 2012

AU N pnnnanuisn

titre — « Les deux plateaux, une instal-
lation in situ » — en dit long des prin-
cipes tantd'intervention que de méta-
morphose qui le gouvernent.

Aprés Kiefer, Serra, Boltanski et
Kapoor, Daniel Buren est a son tour
invité & s'emparer de I'espace du Grand
Palais. La bitisse est 4 la mesure des
enjeux quiintéressent l'artiste. Symbaole
dune modernité qui sanctionne le pas-
sage d'un siécle i I'autre, situé en plein
ceeur de la capitale, le Grand Palais est
I'un des chefs-d'oeuvre de l'architecture
métallique et son immense verriére en
fait une monumentale boite i lumiére.
Tout y est rassemblé pour que lartiste
trouve la les éléments d'une nouvelle
prestation dont on peut penser quelle
jouera notamment de la coupole,
commeilapu lefairede fagon magistrale
au Solomon R. Guggenheim Museum de
New Yorkil y a quelques années. m

=» « Monumenta : Daniel Buren »,
nef du Grand Palais, avenue Winston-
Churchill, Paris 8¢, www.monumenta.
com, du 10 mai au 21 juin 2012.

L'eeil en mouvement

Photo-souvenir :
Papiers collés orange
et blanc, 1970

travai ir
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Suivre la génese
du Monumenta
de Daniel Buren

Plans, dessins et collages :
les esquisses que Daniel
Buren a réalisé pour
préparer son Monumenta
sont réunies ce mois-ci dans
un livre a paraitre aux
Editions Dilecta.
Excentrique(s], Esquisses
graphigues, le titre de
l'ouvrage, plonge le lecteur
dans la génése du projet,
des premiéres pistes
abandonnées par Buren a
la realisation finale de
l'installation que le public
pourra bientdt découvrir
sous la coupole du Grand
Palais. Ces esquisses
permettent de mieux
comprendre comment cette
fois encore 'artiste a releve
le défi de la monumentalité,
en jouant de la lumiére et
des couleurs. Le projet
reproduit ci-contre contient-
il déja les éléments de
linstallation définitive ?
Réponse le 10 mai avec
l'ouverture au public du
Monumenta 2012.

Daniel Buren,
Excentrigue(s], Esquisses
graphiques, Editions Dilecta,
NM2p.,28€.

Danlel Buren : Esquisse graphique 2
pour Excentrique(s), Monumenta
2012, ADAGP,
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Daniel Buren

investit lo nef du Grond
Palais o Paris, pour
« Monumenta » 2012
(©FARIDA BRECHEMIER),

Daniel Buren, Connaissance des Arts, Mai/M
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Photo-souvenir :
Les Deux Plateaux,
sculpture in situ
permanente,

cour d’honneur

du Palais-Royal,
Paris, 1985-1986,
détail (20.8

DLHARLES DUPRAT).

BUREN,

DU R EAIS-ROYAL
AU GRAND PALAIS

e———r——
- -

IH\

oila un artiste que l'on vénére ou
déteste, au point que les avis sur son
intervention pour « Monumenta »

au Grand Palais sont arrétés avant méme le
vernissage. Buren ne laisse jamais indifférent,
surtout dans notre pays. On se souvient en-
core des débats passionnés autour de la cour
d’honneur du Palais-Royal en 1986. Dans
une France encore trés giscardienne, la réa-
lisation sonnait comme un manifeste, pres-
que une attaque contre un bon goit déja mis
a mal par Mai 1968. Peu se souviennent de
la virulence des propos. Aujourd’hui encore,
évoquer son nom en société déclenche com-
mentaires et empoignades. Dés lors, les lieux
communs sont de mise. I est vrai que le choix

Daniel Buren, Connaissance des Arts, Mai/May, 2012

visite d’atelier «:

Rencontre avec
Daniel Buren,

1’un des rares
artistes francais
jouissant d’une aura
internationale,

gqui investit le
Grand Palais i Paris
a partir du 10 mai
pour une édition
trés attendue de

« Monumenta »,
rayée et colorée.

Texte DAMIEN SAUSSET

Lk

-

initial du systéme des bandes colorées surun
fond blanc, évoquant 4 fois les toiles a transat,
les stores et imprimés pour bord de mer, ne
peut que susciter les passions, Mais dans
I'imaginaire collectif, Buren ne se limite pas
4 cela. 11 est aussi Buren le maitre, le théori-
cien, lenseignant, ’homme aux deux mille
expositions. Lartiste ne connait pas la demi-
mesure. Cest aussi cela quil'a conduit au fir-
mament des créateurs frangais, au point
quon lui reproche détre « lartiste officiel »,
celui qui capte les commandes étatiques ou
représente notre pays lors des grands événe-
ments mondiaux. La encore, il faut nuancer.
A léchelle internationale, reconnaissons qu'il
est, avec Christian Boltanski et Sophie Calle,

CONNAIBSANCE DES ARTS MAI 2012
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Photo-souvenir,
Le Décor et son
Double, exposition
it Chombres d'amis »,
1986, ceuvre reprise
dans I'exposition
« Daniel Buren. Le Décor
et son Double », qui
se tient actuellement
au SMAK de Gand
(BOIRK PAUWELS).

Slalate
# ‘ > '
‘ = J -1
Photo-souvenir :
La Coupure, travail

in sitw, musée Picasso,
Paris, 2008, détail (20, 8.).

MAI 2012 CONNAIESAKCE DES ARTS
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Photo-souvenir ;

La Portée, travail
in situ permanent,

entrée du
musée Fobre de

Maontpellier, 2006.
détail (0. 8.).

I'un des rares artistes
hexagonaux respec-
tés, notamment aux
Ftats-Unis, oli sa pra-
tique fut trés tit per-
gue comime une ré-
ponse radicale a l'art
conceptuel.

Le systéme Buren

Car pour bien comprendre le systéme Buren,
il faut toujours en revenir 4 lart conceptuel,
ou plus exactement 4 ce qui les sépare. De-
puis 1966, Buren construit sa pratique sur
l'installation de bandes alternées, blanches
et en couleur. Par leur neutralité, leur carac-
tére anonyme, les bandes participent 4 un
fond décoratif universel nappartenant i per-
sonne. Certes, avec le temps, elles sont deve-
nues sa marque de fabrique, mais initiale-

Daniel Buren, Connaissance des Arts, Mai/May, 2012

ment, leur vocation était de mettre en place
un schéma visuel le plus impersonnel possi-
ble. Cette impersonnalité, on la retrouve tout
autant dans la répétition de ces motifs, Un
systématisme, en sorte. Et cest justement cela
qu'il recherche, une neutralité qui, en retour,
permet de mieux révéler un espace, une ar-
chitecture, un paysage. Dévoiler le réel au
spectateur, tel est son but. Ce souci pédago-
gique qu'il revendique sert aussi a remettre
en question l'idée deuvre d'art. Chez Buren,
l'intervention est toujours in situ, étroite-
ment liée 4 un contexte. Que ce travail soit
par la suite taxé de décoratif, que I'interven-
tion soit considérée comme belle est presque
secondaire. La plasticité ne doit jamais mas-
quer la dimension critique. Cune des contra-
dictions de cette pratique réside la. Comme
chez Niele Toroni et ses empreintes de pin-
ceau, ou chez Peter Downsbrough avec ses
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[ - " Photo-souvenir : Concave/Convexe : deux places en une avec fontaine, travail in situ permanent, a l'initiative
# l ! ' de Jean Nouvel, Colle val d’Elsa, Italie, 2005-2011, détail (20, B.).
imm w i Vo . ——

deux barres parallgles, les bandes
de Daniel Buren ont acquis avec le
temps une force esthétique évi-
dente. Dans notre société de sur-
consommation, la sérialité a un
impact visuel qui, une fois détour-
né, est sans équivalent. Cest d'ail-
leurs le reproche qui lui est fait.
Au lieu de révéler Iime ou le se-
cret d'un lieu, les bandes devien-
nent des décors presque plus im-
portants que ce quiles environne.
Faut-il y voir la vengeance d'une
picturalité que 'homme cherche & nier de-
puis si longtemps 7 A chacun dlen juger ! A
ses débuts, en 1964, Buren était peintre. De

200

-f
-
Vi

Photo-souvenir : Le vent souffle

travail au marché Saint-Pierre 4
Paris, jai trouvé du lin & rayures
qui était généralement utilisé pour
des coussins et des matelas. Ce ma-
tériel ressemblail exactement a ce
que javais essayé de faire de fagon
formelle avec la peinture pendant
plus d'une année. Jai acheté plu-
sieurs métres ef jui commencé ¢
travailler avec. Les rayures sont
devenues un signe que jai plus
tard appelé “ mon outil visuel ", »
Dans un premier temps, il re-
hausse encore la toile imprimée puis, en
1967, il adopte définitivement I'idée d'un
motif vierge dépourvu de la moindre inter-
vention. Non sans stupeur, Buren découvre

cette époque, il ne reste pas grand-chose, si ol ZamXent sl
: ; : ol il veut, trovail in situ, ploge Le Coq,
ce nest une légende : le fameux retournement e e e R

de 1965, maintes fois raconté. « A Jautomne  g'grt contemporain « Beaufort 03 »,
1965, en achetant des fournitures pour mon 2009, détail (€D, 8.

aussi que la largeur de ces bandes est systé-
matiquement de 8,7 cm, dimension qui n'a
jamais été modifiée par les éditeurs de tissus.

CONNAISBANCE DES ARTS MAI 2012
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Photo-souvenir :

Daniel Buren-Para -
Analizar, trovaux i J
situés et travail P
in situ, Galeria
Hilario Galguera,
Mexico, Mexigue,
2010-2011,
détail (@0 B

' ' ) ] | 1
L]
Photo-souvenir :
Cela va sans
dire, travail in
situ, Centre d'art
Lo chapelle
Jeanne d"Arc,
Thouars, 2011,
détail (20.8.).

De cette époque datent ses premiéres inter-
ventions dans lespace public, notamment les
fameux affichages sauvages sur les panneaux
publicitaires, unique possibilité d'investir le
monde pour un artiste ayant renoncé défini-
tivement 4 la notion d'atelier.

Acheteurs sous contrat

Les années qui suivent lui permettent d'affiner
le systéme, imaginant les moindres consé-
quences de son geste. Le Buren théoricien
nait a cet instant, dans sa volonté dexpliquer
sa démarche et de constituer un systéme clos
dont il ne se départira plus. Il lui fallait aussi
répondre aux premiéres attaques. En 1971,
invité avec d’autres artistes au Guggenheim
de New York, il suspend Peinture Sculpture

MAI 2012 CONNAISBSANCE DEE ARTS

(20 x 10 m) dans le vide central de l'architec-
ture de Wright. A peine installée, lceuvre est
décrochée sous la pression de Donald Judd
et Dan Flavin, qui jugent la piéce contraire
aux principes théoriques de cette exposition
particuliére. Lexpérience servira de legon.
Buren niest jamais avare d'interviews, dexpli-
cations, de médiations. Son systéme, méme
aprés lapparition des Cabanes éclatées (1975)
ou des Drapeaux (début 1980), ne se départi-
ra plus jamais d'une rigueur qui sonne com-
me un gage dauthenticité. Diailleurs, pour
mieux sen convaincre, il suffit danalyser les
certificats qu'il délivre. Buren ne signe jamais.
Clest contraire 4 son projet et cela renvoie a
une fétichisation de Iceuvre d'art, cest-a-dire a
une dimension bourgeoise, étriquée. Nom-

Daniel Buren, Connaissance des Arts, Mai/May, 2012

mées « conlrals », ces attestations réalisées
pour chaque vente se veulent avant tout un
moyen de controle sur les conditions daccro-
chage, dexistence et de reproduction de leeu-
vre. « Celui qui signe, cest lacquéreur lui-
méme. Le contrat est composé de deux parties
détachables que je sépare aprés avoir apposé
un tampon a cheval sur les deux parties. Au
collectionneur revient celle qui le concerne, oit
sont indiquées les informations spécifiques de
[eewvre ; son numéro et toules les clauses aux-
quelles il sengage (photographie, conditions
duaccrochage, revente, etc.). Sur celle que je
conserve figurent le numéro de loeuvre, ainsi
que ladresse et la signature de lacquéreur. »
Toute cession entraine la rédaction d'un nou-
veau contrat.
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Apprivoiser le Grand Palais

Aujourd’hui, confortablement installé dans
un café parisien, Buren accepte dévoquer le
Grand Palais et ce « Monumenta » qui son-
ne pour chaque artiste comme un défi in-
surmontable. A la fois précis et faussement
nonchalant, il revient sur les interventions de
ses prédécesseurs (Kiefer, Serra, Boltanski,
Kapoor), en isole les impasses comme les
réussites, Lartiste des vastes espaces publics,
des installations hors normes, avoue avoir
ressenti une certaine appréhension face a la
monumentalité du lieu. Il a trouvé la solution
lors d’'une longue promenade dans lédifice.
« J'ai soudain compris la nature de lespace.
Clos, entouré de hauts murs et coursives, le
Grand Palais est finalement une vaste place,
presque une agora ou chacun peut d loisir ( '

déambuler dans la lumiére du jour. Pour cette p
raison, je nai pas voulu que les visiteurs arri- -~ o,
vent par lentrée habituelle mais par la porte
nord, pour saisir d un coup deeil toute la pers-
pective du liew. » Crayon en main, Buren
sanime, explique qu'il a imaginé une inter-
vention proche du sol, que la verticalité
n’était justement pas lenjeu ici. Des cen-
taines de mits seront installés, délimitant des
dizaines de zones circulaires recouvertes a
prés de deux métres de haut de films trans-
parents avec les fameuses bandes (quatre
couleurs différentes). Déambuler, se prome-
ner, découvrir de nouveaux points de vues,
ségarer aussi, sasseoir sur des estrades en
mirair, tout est con¢u pour conduire le visi-
teur vers une métamorphose de sa percep-
tion. La sensualité qui devrait se dégager de
lensemble sonne effectivement comme lexact
contraire de Fart conceptuel. m

= Photo-souvenir : vue de I'exposition « Photos-souvenirs ou carré,
Daniel Buren » organisée par Hermeés & la Monnaie de Paris, 2010,
o = Oétoil (DDB./ GALERIE KAMEL MENNOUR, PARIS).

©0.8)

" ' " Photo-souvenir : Architecture, contre-
» ' architecture : transposition, travail in situ,
‘ L Mudam, Luxembourg, 2010, détail ¢

s
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-« MONUMENTA 2012 : DANIEL BUREN

AU GRAND PALAIS, EXCENTRIQUE(S).
TRAVAIL IN SITU », Grand Palais, entrée
avenue du Général-Eisenhower, 75008
Paris 01 44 13 17 17 www.mounmentao.com
du 10 mai au 21 juin. Avec le mécénat,
entre autres, de Neuflize OBC et LVMH.

- « DANIEL BUREN, ANDRE CADERE »,
galerie Hervé Bize, 17-19, rue Gambetta,
54000 Nancy 03 83 30 17 31
www.hervebize.com du 26 avril au 7 juillet.
- « DANIEL BUREN. LE DECOR

ET SON DOUBLE », au SMAK de Gand,
Citodelpark, 9000 Gand, 32 9 240 76 01
du 21 septembre 2011 ou 4 novembre 2012.

Daniel Buren, Connaissance des Arts, Mai/May, 2012
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AU GRAND 4
PALAIS |

Avant-premiére

«EXCENTRIQUE» MONUMENTA

Enquéte
POURQUOI DANIEL BUREN EST

DEVENU LARTISTE FRANGAIS
LE PLUS RECONNU AU MONDE

par Fabrice Bousteau & Judicaél Lavrador

Photo-souvenir : Daniel Buren, «Allegro vi tra n sifu,
Staatliche Kunsthalle, Baden-Baden mll g jt ZIHI[dt ill
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LES COULISSES DU GRAND PALAIS
«EXCENTRIQUE> DE DANIEL BUREN

Excentrique, Buren ? Qui, si I'on en croit le titre de son projet pour Monumenta. Deux fois oui, si 'on en fait
I'expérience. .. si l'on visite le Grand Palais transformé en une serre psychédélique qui nous immerge dans une forét
de cercles et de couleurs pour mieux renverser notre centre de gravité au plafond. Explications.

Photo-souvenir:
esquisse graphique
préparatoire —

Couleur possible

sur |a coupole pour
aExcentrique(s)», travail
in situ, Monumenta 2012
Grand Palais, Paris

50 &

1/ UNE EXPERIENCE,
PAS UNE EXPOSITION

Draniel Buren est I'exact négatif de Marcel Duchamp. Le
créateur du ready-made démontra que tout objet pouvait
devenir une ceuvre d'art et installa un urinoir an musée.
Lartiste de la bande rayée de 8,7 cm (la longueur d'une
carte bancaire) démontre depuis cinquante ans que I'on
peut faire de I'art sans objet. «Du Moyen Age 3
aujourd’hui, 'art, c'est toujours laméme chose: des sculp-
tures, des peintures, des produits réalisés par un artiste,
achetés par des collectionneurs et acerochés 4 un murs,
m'a dit un jour Daniel Buren, I'air de rien, avec juste ce
qu'il faut de provoeation et d’humour... Lart, pour i,
est avant tout une maniére de penser, de voir et d'ére.
Buren ne produit pas d'objet, il utilise la bande rayde
comme «outil visuel» pour transformer archirectures et
paysages en expériences esthétiques. Souvent éphéméres,
parfois pérennes. Mais, contrairement 3 un Damien Hirst
qui produit des milliers de déclinaisons d’on méme
tableau, Buren ne fait jamais la méme chose. Chacune de
ses ceuvres est unique car congue spécifiquement pour un
liew. Elle est in sitn: expression devenue courante dans
I'art contemporain, mais que Buren a le premier utilisée.
Pour lui, «exposer» ne signifie pas montrer des sculp-
tures, des peintures, des objets d’art dans un espace,
mais re-céfinir, re-mastériser - dirait-on dans la musique
—cet espace pour qu'il se ransforme en une ceuvre en soi,
Ow'il s'agisse d'un musée, dun paysage ou d'une place
publique. Toujours a l'aide de ses bandes rayées, mais

Daniel Buren, Beaux Arts magazine, Mai/Mav, 2012

jamais de la méme maniére. Pour le Grand Palais comme
pour chaque «installations, il émadie minutieusement
I"architecture du lieu. «Le Grand Palais a dii étre dessiné
avec un compas parce que, de 'escalier aux arches en
passant par la coupole (une série de cercles de plusen plus
grands), tout est rond. Clest & partir de cette analyse que
j’ai congu mon projet et 'ai intitulé “Excentrique(s)”.»
Les titres de Buren sont des bandes passantes — de son
esprit aiguisé et de son sens de humour. Car avee son
look d'artisan, Buren est évidemment a Fopposé de la
figure de I'artiste excentrique. En revanche, le titre
montre que son projet re-centre le Grand Palais et que
I'artiste va I3 ol on ne I'attend pas: il fait des ronds quand
ses détracteurs voudraient qu'il ne hande plus.

2/ LE GRAND PALAIS «RECENTRE»

Clest siir, le visiteur du Grand Palais sera déstabilisé
quand il se trouvera devant l'entrée principale: «Elle
représente le pompier absolu de I'époque, une grandi-
loquence ridicule. De plus, elle fait arriver les visiteurs
en plein centre. On est tont de suite écrasé par ce qu'il y
a de plus bean dans le bitiment. Done, je vais condamner
et occulter les grandes portes en fer forgé et faire entrer
les visiteurs par la petite porte nord, qui n'est jamais
utilisée.» La billetterie sera dehors, i la sortie du métro,
avee une installation que P'artiste garde encore secréte.
Buren aime cultiver I'effet de surprise. Lorsque je I'ai
rencontré afin qu'il m'explique son projet, il n'a eu de
cesse de me répérer: «Tu ne dois pas tout dire. Il ne faut
pas que les visiteurs aient le sentiment d’avoir tout pergu
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«EXCENTRIQUE(S)» : UN PLAFOND BAS DE CERCLES COLORES

C'est en appliquant une formule mathématigue perse qui
permet de combiner le plus grand nombre de cercles dans
un espace donné que Daniel Buren a congu la trame de son
plafond au Grand Palais. «La formule consiste A insérer six
cercles de diamétres différents, tous tangents fes uns aux
autres et laissant entre eax le plus petit espace possible,
expligue-t-il. lls peuvent &tre plus ou moins grands, mais
doivent respecter toujours les mémes proportions, C'est
| donc un principe homothétigue. Tous ces cercles seront

tendus d'un plastique transparent coloré et suspendus
entre 2,50 et 2,80 métres de hauteur, formant une sorte
d'escalier, Et ceci pour une raison toute béte : dans ce lieu,
des pigeons se baladent et des excréments tombent. $i ces
cercles ataient & la méme hauteur, on ne pourrait pas les
nettoyer. lls seront done suspendus individueHement, avec
un écart léger. Certains mesurent 7,50 m de diamétre, c'est
gigantesque, mais il faut respecter 'espace, également
gigantesque, du Grand Palais.»

Daniel Buren, Beaux Arts magazine, Mai/Mav, 2012

Photo-souvenir:
esquisse graphique
préparatoire — Trame
et couleur possible
du plafond pour
«Excentrigue(s)=,
travail in sifu,
Monumenta 2012

Grand Palais, Paris [détaill
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| «L'INSTALLATION VA EN QUELQUE SORTE SCULPTER LAIR;
| LA HAUTEUR DU GRAND PALAIS JOUERA LE ROLE D’UNE SORTE
' DE GRAND POUMON QUI ASPIRERA LE VISITEUR» DANIEL BUREN

[
'
i avant d'y éwe allés.» Il n’a aucun souci 3 se faire: quelle
’ que soit la description qui va suivre, vous comme moi ne
pourrons «ressentirs son installation au Grand Palais
b qu'en nous rendant sur place. Car méme s1 Buren a tout
i pensé, personne —y compris lui-méme — ne peut réelle-
i ment imaginer ce que l'installation va donner tant elle
est vivahte, puisque la homiére du jour en modifiera &
[ chaque heure les couleurs et les formes., Lui qui travaille
seul (il a trois assistantes qui gérent surtout ce qui est
f administratif et ses archives, le contraire d'un Jeff Koons
aux 100 assistants) fonctionne en fait comme un peintre
. qui congoit mentalement une toile, prépare minuticuse-
' ment couleurs et pinceaux, mais ne peut en connaitre
' I'exact résultat tant il tent de "alchimie! Bien sir, vu

'ampleur du Grand Palais, Buren s'est entouré d'une
équipe, dirigée par "architecte Patrick Bouchain, avec
qui I'artiste a souvent collaboré, «Excentrique(s)», en
tout cas, s"annonce comme une expérience sans pareille.

| 3/ UNE FORET PSYCHEDELIQUE
| ET CHROMATIQUE

4 Aprés la billetterie, les visiteurs emprunteront un couloir
' sombre et étroit, sorte de caisson de décompression
) spatio-temporel, pour arriver dans un Grand Palais
I métamorphosé en une forét psychédélique, ol ils auront

la sensation de marcher au plafond ! Une forét amincuse
et chatoyante créée par 1400 méts d’acier, rayés de noir
et blanc et coiffés de 377 cercles métalliques blancs, de
diamétres différents (de 2,5 3 7,5 m)... sur lesquels des
plastiques colorés bleus, verts, jaunes et rouge-orangé
seront tendus «comme une peau de tambours, formant
un plafond bas, «transparent comme une vitre mais aussi
réfléchissant qu'un miroirs. Lagencement de ces cercles,

' réalisé d’aprés une formule mathématique de 'ancienne
r Perse qui permet d'en combiner le plus grand nombre

sur une surface donnée, couvre ainsi an maximum la
superficie du Grand Palais.

-7 T

Photo-souvenir : Borrawing the Landscape
to Infinity, travail in sity, Turner Contemporary, Margate, 2011 [détail]

Excentrique(s) est le dexiéme proget pour lequel Daniel Buren wtilise fa forme du rand.
Au musée Turner Contemporary de Margate (Royaume-Uni), il a eréé une gigantesque
istatiation temparaire qui recentre, 4 la manigre d'une longue-vue, le paysage au coeu
du musée, Sublime.
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<EXCENTRIQUE(S)>
SERA UNE
EXPERIENCE TOTALE,
UN BAIN SENSORIEL
00 IL FERA

BON NAVIGUER

Photo-souvenir: Voile/Toile,
travail situé, Lac Grasmere,
Grasmere, 1975-2005 [détail]

En pénétrant dans I'édifice, le public éprouvera un double

choc. Le choe, d'abord, de franchir un labyrinthe de

troncs rayés - noir & blanc et de 8,7 cm de diamétre —,

illaminés par une myriade de pastilles colorées, produites
par la lumiére filtrée i travers ce plafond de ronds rouges,
bleus, jaunes et verts, Le choe, ensuite, d'un labyrinthe
qui parait en mouvement perpéruel. Le visiteur éprouvera
achaque pas la sensation que les troncs bougent. Un effet
d'optique mais aussi un phénoméne naturel, puisque la
lumiére du jour, le soleil et les nuages modificront &
chague minute couleurs et atmosphére. 1l faut prendre
conscience que, du fait du plafond trés bas [live p. 52], on
aura 'impression physique d'étre dans une bulle, Une

bulle qui va renverser littéralement le Grand Palais, car

ces ronds de plastique transparent, non seulement diffu-
seront de la lumigre colorée, mais réfléchiront aussi
I'image des visiteurs. Leur image ainsi projetée dans les-
pace vide du Grand Palais donnera le sentiment 3 chacun
de se balader en apesanteur.

4/ UN «TRIP» CHAMAN
UN RESTAURANT, UNE L

Buren imagine que «I'installation va en quelgue sorte

|
]
i
|

sculpter Pair. La hauteur du Grand Palais jouera le role
d'une sorte de grand poumon qui aspirera le visiteur»

Mais cette forét psychédélique recélera d’autres surprises.

54 Beaux A

Sous la coupole centrale du Grand Palais, le plafond de

Buren disparaitra pour laisser place 3 une sorte de grande

clairiére, avec des podiums circulaires recouverts de

miroirs (réfléchissant la lumiére également colorée de la

verriére): «Une clairiére o P'on se sentira aspiré comme
dans une montgolfiere mais sans rien faires et sur laquelle
les visiteurs «pourront s"asseoir, discuter, se promener et
méme manger un sandwich comme sur une place

publiques. Une place publique avec un restaurant de

84 couverts baigné de couleurs dont le mobilier sera
congu par I'artiste et dont il aura congu le menu. Une
place publique avee une librairie ot 'on pourra acheter
des livres sélectionnés par Buren. «Fxcentrique(s)»

SANNONCE COMME une expérience totale, un bain senso-

riel inouf, différent i chaque moment du jour, au gré du

soleil et des n lucinant la nuit, avec 25 projec-

ages, ha
teurs de théitre balayant 'ensemble de linstalladon...
Un bain chromatique ol Pon entendra parfois une mélo-
pée composée du nom des couleurs utilisées et de chiffres
symboliques en frangais, en urdu, en hindi, en chinois, en

japonais. .. «Excentrique(sy> a tout d’une sorte d'instal-

lation chamanique occidentale oii Fon risque de croiser
beaucoup d’hommes et de femmes souriant, enivrés par
le beat des ondes cosmiques et bienfaisantes diffusées par
I'artiste. «Excentrique(s)s, pour en finir avec Buren

«artiste officiel» et découvrir Buren le chaman. F.B.

anietburen, peaux Arts magazine, Mal/May, 2017

CENTRIQUE(S)»
EN CHIFFRES

MONUMENTA
2012

Du 10 mai au 21 juin
au Grand Palais
Porte Nord
Av. Winston Churchill
75008 Paris
www.monumenta.com
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Photo-souvenir: esquisse graphique préparatoire — Couleur possible sur la coupole
pour «Excentrique(s)», travail in sity, Monumenta 2012 Grand Palais, Paris
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Photo-souvenir:

Les Deux Plateaux,
travail in situ
permanent dans

ka cour d’honneur

du Palais-Royal, Paris,
1986 [détail]

07, les colonnes
faillirent disparaitre.

Pas du fait de la censure:
nagaif de les faire
au prétexte qu'elles
btasent défigunées par
maniue d wen. En 2010,
I'Etat ré-inaugure l'euvre. .
160 5305 avair essuyd

ung nouvesle pesémique

En att o la prochaine

COMMENT LA BANDE
A BUREN EST DEVENUE
UNE HISTOIRE DE LART!

. Taxé d'artiste officiel en France et de poseur de papier peint 3 New York, récompensé d'un Lion d'or & la biennale de Venise
et d'un prix impérial au Japon. . . Avec Buren, c'est toujours tout noir ou tout blanc. Rétrospective d'une bande a part.

1/ DE BUR-HAINE A BUR-AIME

En prés de cinquante ans, il s'est attiré autant d'éloges
flatteurs que de critiques acerbes. Ce qui n’est pas pour
lui déplaire: 'homme n'est pas du genre i se laisser faire
ets'évertue depuis plus de quatre décennies 4 répondre,
ironiser, expliquer, converser, contredire. Ses écrits
volumineux en témoignent, qui font de Daniel Buren
un des artistes contemporains les plus didactiques.
Un des plus tranchants et des plus déstabilisants aussi.
Sans cette rhétorique pointilleuse, sans les entretiens,
les déclarations, les bons mots, cette langue bien pen-
due, théorique et polémidque, il n'est pas sir que Buren,
comme il le langa une fois, «banderait encores. Pas siir
qu'il serait encore un des derniers tenants de 'avant-

Daniel Buren, Beaux Arts magazine, Mai/Mav, 2012

garde frangaise des années 1970 i rester dans le jeu, &
le mener toujours aujourd’hui, et surtout 4 en réinven-
ter sans cesse les régles. Sur le terrain cette fois-ci. Le
eritique d'art Bernard Marcadé le dit comme ¢a: «Le
pragmatisme de Buren n'a d'égal que son caractére
intempestif, en l'occurrence sa capacité i dévoyer, 4
dérourner et i déjouer nos us et coutumes visuels.»
Cette maniére de déjouer est mal passée, et l'eeuvre a
prouvé sa capacité i faire sortir le loup du bois er chacun
de ses gonds. Spécialistes et profanes, criviques et grand
public, élus et électeurs, philosophes et artistes ne se
sont pas privés de dire tout le mal quils pensaient de
«Bur-Haine» — un des sinistres jenx de mots inscrits par
des passants mal disposés sur les palissades du chantier
des Deny Plateanx, en 1986, Lauwre camp, les «Bur-
Aimes, si 'on peut dire, trouvant de quoi rejouer la que-
relle des Anciens et des Modernes, a une époque passion-
nément manichéenne, oit on avait du mal & cohabiter.
Laffaire, en plus d'étre esthétique, fur politique er éco-
nomique, mais finalement aussi morale. La sociologue
Nathalie Heinich ne qualifia pas par hasard 'affaire des
colonnes d'«affaire publique, au méme titre que I'affaire
Dreyfus». Aujourd'hui, I'eeuvre, enrichissant ses formes
avec des dédales de «Cabanes éclatées», des pans de
miroir gigantesques — qui biaisent les angles, les propor-
tions et les perspectives de 'espace {intéricur et exté-
rieur) —, des vitres teintées qui filrent la humidre zénithale
ou des anneawx qui, comme 3 Nantes, ciblent une myriade
de points de vue au bord de la Loire, l'ceuvre, done, s'est
redéployée de maniére moins abrupte. Buren opére tou-
jours comme un brillant braqueur d'espace (institutionnel
on pas), mais il n'est plus guére suspecté d'escroquerie.
Encore que certains anathémes résonnent encore, Petit
inventaire de I'anti-Buren. Et de son antdote,

34
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NATHALIE HEINICH NE

QUALIFIA PAS PAR HASARD
UAFFAIRE DES COLONNES

D’ «AFFAIRE PUBLIQUE, AU MEME
TITRE QUE LAFFAIRE DREYFUS»

Photo-souvenir :
«Manifestations»,
travail jn situ,
Aachen, janvier 1971

woire le bus e
defa
dans de nombreuse 5.
Décertralisation et musée
mobile avant Mheure.

Photo-souvenir:

Affichage sauvage, travail

in situ, 10th International
Exhibition of Tokyo Biennial,
Tokyo, mai 1970 [détail]

accrochage
n accrochage

sauvage, pas si kamikaze

= 57
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LE FIGARO S'OFFUSQUE QUE «5 MILLIONS D’EUROS SOIENT ALLOUES A LA “RESTAURATION”
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Photo-souvenir:
DOominant-Doming,
COIR pour un espace,
14655 07 3 11°28'42,
travail in sity,
mai 1991, Capc-musée
d'art contemporain,
Bordeaux [détail]
Le Cape sens dessus

En 19 el

duit un immense

ier dtag e
ur peut jeter un coup
d'eeif & cette ceuvre tout
octupee 4 m
face d el
453 %

dhe

byssale,

A Fren

ch Man in New York, lovité en ]

2/ LE SCANDALE DU GUGGENHEIM

En 2008, quand I'artiste monte au crénean médiatique,
dénongant «le vandalisme d’Etap» pour obtenir que son
ceuvre soit enfin restaurée, le Figaro s'offusque encore
que «cing millions d’euros [soient] allouds i la “restau-
ration” des pots de yaourt bicolores démoulés par
Buren dans la cour du Palais-Royal il n'y a pas trente
ans=! C'est oublier que la grande majorité des ceuvres
de I'artiste sont du c6té de U'impermanence, de 'éphé-
mére et de la précarité, et que nombre de leurs éléments
de construction sont parfois réutlisés pour d'autres
projets. En revanche, personne n'a oublié quau Gug-

genheim de New York, en 1971, le Frangais dut s'incli-
ner face aux récriminations de Dan Flavin et de Donald
Judd qui lui reprochérent de trop s’éraler avec cette
«peinture/sculprure= de 20 métres de long et 10 de
large. Judd, surtout, le taxa de «poseur de papier peinos.
Bien vu, répondit Daniel Buren. Le décoratif, en effet,
a toujours été une des questions soulevées par les

bandes... afin paradoxalement de mieux la dépasser, la

maitriser car, aux yeux de "artiste, «le décoratif est plus
fort et plus subtil. Il se glisse dans toutes les ceuvres [...]
et done apparait bien souvent au détriment de celles-ci,
puisquelles deviennent le décor d’on mur, d"un espace,

ition internation

gue. Enfin 5. déo

elle passe & ia trappe. Mais Bures will be back... prés de trente-cing ans apres.

Daniel Buren, Beaux Arts magazine, Mai/May, 2012

DES POTS DE YAOURT BICOLORES DEMOULES PAR BUREN ILN'Y A PAS TRENTE ANS»

d'un lien, pour lesquels jamais elles n’avaient été ni

pensées ni congues, Ces ceuvres deviennent alors déco-

ratives au sens le plus péjoratif du terme.» Les bandes,
c'est en quelque sorte un motif décoratf qui refuse de
se fondre dans le décor,

3/ DE 'ARTISTE OFFICIEL
AU TRESOR VIVANT

Ah! Le patrimoine, cette chasse si jalonsement gardée,
son Palais-Royal et ses plates-bandes interdites aux
bandes... 51 I'argument conservateur résonne
aujourd’hui au chiteau de Versailles, on entendait déja,
il y a un siécle: «Et pendant vingt ans, nous verrons
s'allonger sur la ville entiére, frémissante encore du
génie de tant de siécles, comme une tache d’encre,
I'ombre odicuse de Podiense colonne. .. de téle ondu-
lée.» Ainsi s'éeriaient, grincheux, les opposants i une
autre colonne, restée célébre : la rour Eiffel, au moment
de sa construction,

Curicusement, ceux qui sont interdits de sites patrimo-
niaux sont présentés comme les artistes officiels. Buren
en fut, aux yeux des «mécontemporains=, 'incarnation,
le favori de la cour et de la commande publique. Jean
Clair, érudit et atrabilaire, toujours prompt 2 dégainer
sur le sujet, regrettait qu'ancune téte ne dépasse plus
dans ce systéme: «Nul danger dans cet art officiel de
voir jamais faire irruption un forcené comme Van Gogh,
nul danger non plus de voir s’y marginaliser qui-
congque.» Philippe Dagen se fait plus précis en langant,
dans son Art frangais, le XX* siécle paru I'an dernier, que
les colonnes reléveraient d'«une contestation de art
par I'art qui a perdu de son efhicacité en se répérants.
La faute 4 la politique culturelle des années 1980, au
cours desquelles «la faveur officielle sempare d'un
groupe d'artistes dont le travail est déja dépassés. A
travers des «procédures de commandes publiques qui,
pour dire la chose brutalement, maintiennent en survie

artificielle des styles en voie d'obsolescences, des
aeuvres sont mises en place «alors qu'elles relévent de
démarches, de réflexions, de pratiques qui ont été per-
tinentes une ou deux décennies auparavant», Pourtan,
c'est 3 Venise, et non i Paris, que Daniel Buren rem-
porte le Lion d'er en 1986. Pourtant encore, c'est la

< Phote-souvenir : Peinture-Sculpture, travail in sity, «V1 Guggenheim Internationals, Guggenheim Museum, New York, février 1971 [détail]
A I'Exg i dd

le vide central du batis ank Lioyd Wright
Tartistes américains (Dan Flavin, Donald Judd. . )

.59
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- BUREN AREGU LE PRIX IMPERIAL DES MAINS DE LEMPEREUR DU JAPON
- ETILEST CONSIDERE COMME «TRESOR VIVANT> EN NOUVELLE-ZELANDE

Photo-souvenir: The Eye of the Storm: travail in situ, Guggenheim Museum, New York, mars 2005 [détail]
Buren is back donc.... Par le haul, c'est-a-dire par le puits de lumibre du Guggenbeim : il intervient sur la verrigre ainsi que dans be vide central par le truchement d'un miroir.
Mais cet accessit pose, selon certains, la question du passage de «la critique de linstitution & Finstitutionratisation de la critiques,

60 Beaux Arts
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Nouvelle-Zélande qui le couvre d’honneurs (certes
un peu ronflants) en le proclamant, en 1990, «trésor
vivants... La prétendue faveur officielle en France, en
revanche, n’a pas tergiversé longtemps pour couper les
vivres 3 une des écoles dart les plus singuliéres du
siécle: I'Instmt des hautes érudes en arts plastiques,
auquel Daniel Buren, sous la direction de Pontus
Hulten, était étroitement associé, dut en effet fermer
ses portes en 1995, Une expérience qui contribue i
expliquer I'importance de Daniel Buren, encore
aujourd’hui, auprés des artstes plus jeunes. Les Xavier

Veilhan, Philippe Parreno, Didier Marcel le connurent

ainsi en personne i cette époque. Er puis, on pourrait
égrener la liste de toutes ses interventions ou travaux
réalisés hors de 'Hexagone, celle aussi des ceuvres déte-
nues par des collectionneurs émrangers, mais on rappel-
lera juste ce come-back qu'il effectua au Guggenheim,
en 2005 : un retour 3 New York, «dans 'ccil du cyclones
(titre de son exposition), i I'endroit méme ot il avait di
décrocher son ceuvre en 1971, Mais Buren a toujours
su renvoyer linstitution, les critiques et le public i leurs

propres contradictions, Sans rancune. )L

Daniel Buren, Beaux Arts magazine, Mai/Mav, 2012

Photo-souvenir:

La Cabane éclatée
aux sept couleurs,
travail in situ
permanent, collection
privée, Asiago, ltalie,
juillet 2009 [detaill

Photo-souvenir:

La Cabane éclatée

aux frois peaux, travail
in situ, Collection Fnac,
déposé au LaM,
Villeneuve-d'Ascq,
1999-janvier 2000

E une cabane, en abrik.
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LEH

USSARD

NIEL BUREN

SOUS LA VERRIERE

Contre le marché de I'art, qui lui ouvre les bras.

Contre les musées du monde entier, qui I'exposent
a haute dose. Et méme contre le public, qui va se
presser au Grand Palais. Depuis un bon demi-siécle,

Daniel Buren est en conflit permanent avec les

conventions du milieu artistique. Et ca lui réussit...

Alexia Guggémos ™™

Ne jamais rien faire comme tout le monde # Avec
Daniel Buren, ¢a commence dés lencrée. Pour accéder
a4 leeuvre immersive quiil a congue pour Monumenta,
la carte blanche offerte chaque printemps par le Grand
Palais 4 un grand artiste contemporain, inutile dessayer
la porte principale. Clest par une entrée secondaire, sur
le flanc nord du bitiment, quon y pénétre. « Est-ce que
vous rentreriez dans une cathédrale par le chavur ? » : pre-
miére explication, rationnelle, & ce choix inhabituel. La
seconde est plus féroce, « Je déteste cette entrée “pompier’;
avec cette lourde colonnade et ses affreux angelots. »
Froide logique et chaude aversion : avec Excentrique(s) :
travail in situ (cest le titre de son installation au
Grand Palais), cest i la fois tout le travail et toures
les contradicrions de Daniel Buren qui sont concen-
trés. Inventeur de lare in situ, sa démarche consisce
i « révéler » lespace dans lequel il installe son ceuvre,
spécifiquement pensée pour, et seulement pour ce
liew. Surtout, Buren goiite l'ironie détre invité i expo-
ser dans ce palais « consacré par la République a la gloire
de lart francais », comme l'indique lun de ses fron-
tons. Contre larc officiel, contre les conventions qui
régissent le bon goiir, et contre le marché de lart et
ses institutions : la carriére de Daniel Buren est une
succession de combats. A la hussarde.

Premitre escarmouche dés sa sortie de 'Ecole natio-
nale des métiers d'are 3 Paris, en 1960, Ladversaire ?
La grande peinture, qu'il juge limicée et « monofocale ».
Loin des hauts lieux du monde de ['art, cest... dans un
complexe hérelier des iles Vierges (Erars-Unis) qu'il

Daniel Buren, Arts Magazine, Mai/May, 2012

» Le tissu du scandale
12 féwrier 1971, au musée
Guggenheim de New Yark,
Daniel Buren place un tissu
raye de 20 métres de haut
dang le trou central,

Les muvres des autres
artistes disparaissent
derriére ce mur visuel,

ce qui provogue leur colére
et crée le scandale.

» Docteur és espace
Le fil conducteur de
I'ceuvre que constitue
depuis cinguante ans
Daniel Buren ? Sa
science de l'espace,
disent ses admirateurs,

93



ARTS MAGAZINE

Arts Magazine
Mai/May

2012

|

Daniel Buren, Arts Magazine, Mai/May, 2012

- ARTS MAGAZINE - PAGET1
= PORTRAIT

invente '« in situ », ce travail en rappore avee le lien
ou il sexpose. Loccasion d'un grand balayage ! « A
20 ans, je me suis débarrassé de toutes les influences qui
me constituaient en les évacuant par la pratique : une véri-
table catharsis ! », confie-t-il. En neuf mois, il rejecte les
maitres, saffranchissant des « muralistes » mexicains
er des génies de la hguration, Picasso, Matisse, Léger,
Gauguin... Lurilisarion des rayures de 8,7 centimétres
de large naitra, elle, quelques années plus tard, d'un
déclic. Cet « outil visuel », tel qu'il le nomme, se faic
dabord draps de lit colorés, les bandes étant utilisées
comme « cache » pour créer des réserves.

Mais en se rendant au marché Saint-Pierre 4 Paris,
en 1967, Buren remarque les tissus rayés des roiles de
stores. Il a trouvé son métre étalon. Une intuition qui
suscite méme admiracion de « veais » peintres, comme
le Franco-Haitien Hervé Télémaque : « A partir dun
postulat en apparence si stupide, et en se privant de la
sensualité de la peinture, cet architecte-décorateur génial
@ inventé une science de lespace ! » Une science que lar-
tiste, stir de ses choix, na eu de cesse d'imposer avec
insolence. « Buren, Mosset, Parmentier, Toroni vous
conseillent de devenir intelligents ! », proclame-t-il ainsi
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lors du salon de la Jeune Peinture en 1967 oi les quatre
artistes, réunis sous le collectif BMPT, produisent cha-
cun des toiles aux motifs répétitifs. Leur point com-
mun : labsence démotion. La eritique est acerbe. « Une
peinture aussi réduite w'est ni le tout ni le rien », peut-on
live dans la presse.

En 1971, il est décroché du Guggenheim

Linimitié du milieu artistique ? Non seulement Buren
nen a cure, mais il n'hésite i la provoquer. En 1969,
la Kunsthalle de Berne organise une exposition deve-
nue depuis culte : « Quand les atritudes deviennent
forme ». Elle convoque le ban et larriére-ban des
avant-gardes les plus révolutionnaires de lépoque...
Mais pas Daniel Buren. Qu cela ne tienne ! La veille
du vernissage, il colle des papiers i bandes rayées blan-
ches et roses sur la plupare des panneaux publicicaires
de la ville. De retour chez lui, il est brutalement réveillé
par des coups de pied dans la porte. Deux policiers
lembarquent au poste de police pour dégradation des-
pace public. « Od est la liberté de eréer ? », lance-t-il.
Son intervention défraye la chronique. Deux ans plus
tard, cest avec le musée Guggenheim de New York
qu'il croise le fer. Invité A dialoguer avec larchitecture
particuliére du sire, il ucilise la célébre hélice du hall
dentrée imaginée par Franck Lloyd Wright pour créer

Daniel Buren, Arts Magazine, Mai/May, 2012

» Caissons lumineux
En 1999, il s'intéresse

& la lumiére diffusée par
les caissons et fait évoluer
ses « Cabanes » éclatées,
dont les premidres datent
de 1975. L'oauvre devient
alors =son propre site,

en méme temps que

le liew du mouvement

et de la déambulation.

2 Colonnes

Confracarrer at inverser
visuellement la courbure de
la cour d’henneur du Palais
Raoyal, a Pans ; tel étart
I'effet souhaité par Buren,
avec Les Deur Plateaux et
son subtil jeu de polygones.

» Quadrilatére éclaté
Buren s'en prend 4 la forme
carrée &t la métamorphosa
an d'autres formes
élémentaires. En octobre
2010, il présente « Quand
les camés font des cercles
et des triangles ; Hauts-
reliefs situés », a la galerie
Kamel Mennour.
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> Arrét sur image

Cae cliché du travail in
situ produit dans le cadre
d'ArtBasel Miami Beach
en 2006 est une phofo-
souvwvenir. Danial Buren
nomme ainsi ces arréls sur
image de ses ceuvies.

Un point de vue qui

n'a de but que celui

de se rememaorer.

« Peinture/Sculprure », une toile rayée de 20 métres
de haur sur 10 mérres de large, qui coupe lespace en
deux. La dénonciarion qu'il y faic de la centralisation
du pcuuuir ne pl.ﬁr pas. Au pm'nt que l'institution
faic décrocher l'installation avant le vernissage. Certe
exclusion résonne comme une victoire pour celui que
lartiste minimaliste américain Donald Judd qualifiait
alors avec mépris de « poseur de papicr peint v,

Rebelle... mais courtisé

Ses coups déclar répérés contre les musées nont pas
empéché Daniel Buren dexposer un peu parcout dans
le monde. Er le conseat vaur également pour le mar-
ché de l'art. Un marché qu'il agace, et dont il refuse les
codes. Comme celui de signer ses ceuvres. « Une ceuvre
signée de moi ? Ca ne peut étre qu'un faux !», confie-t-il
un jour au peintre Gérard Fromanger. Paradoxe : il
est pourtant exposé dans 70 galeries de par le monde,
et il produit une quinzaine d'ceuvres par an, refusane
de parler dexpositions. Depuis sept ans, cest avec le
galeriste Kamel Mennour, 47 ans, qu'il sest associé.
Un poids lourd parisien qui est tombé sous le charme
de son incontrlable artiste : « Clest un fin tacticien
et un grand magicien. »

Alors, & qui sactaquer lorsque musées er galeries
vous ouvrent grand les bras malgré vos provoca-
tions ¢ Pourquoi pas au public... Cest chose faite en
1986, lorsque Daniel Buren livee Les Deux Plateaux,
son ceuvre la plus connue. Réalisée au Palais Royal &
Paris pour révéler lespace magnifié de la cour d’hon-
neur débarrassée de ses voitures, loeuvre rapidement
rebaprisée « les colonnes de Buren » par le grand
public a suscité une polémique comme il y en a peu
lorsquil sagic dart. Quand le président Frangois
Mitterrand rerient le projer, un long combar sengage
contre les éléments et les hommes, un combat comme
les apprécie larriste qui nest jamais aussi heureux
que lorsqu’il se confronte 3 ladversité. « Vivement
lattentat ! » pouvait-on lire sur les palissades qui
encerclaient le chantier. Mais la polémique occulre
le propos de Buren, qui sinterroge sur les relations
passants-espace public. Quelles places les artirent 2
Quels lieux les repoussent ? En plagant les colonnes les
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+ Buren et Giacometti
Le galerista Kamel
Mennour organise en
2010 une exposition des
premigres ceuvres de
Buren face au sculpteur
Alberto Giacometti entre
1964 at 1966. La misa
en perspective, un brin
bravache, d'un passage
de relais, entre un artiste
= d'une aulre épogue »,
selon Daniel Buren, et

I'snvol de sa propre carriére,

plus basses au milieu de la cour, il invite le specrateur
4 s'y promener et A se rapprocher du centre.

Cette fagon dioccuper les endroits les plus hostiles et
improbables est encore 3 leeuvre au Grand Palais, que
lartiste compare volontiers i une place publique. « Peu
dartistes ont la capacité d'investir ces 13000 metres car-
rés. Cest un bout de vide sous cloche ! », souligne Marc

Sanchez, direcreur artistique de Monumenta. Aprés
des maitres comme Anselm Kiefer (en 2007), Richard
Serra (2008), Christian Boleanski (2010), er Anish
Kapoor (2011), il faut en effet une sacrée confiance
pour ne pas se laisser impressionner par un tel volume,
Er un savoir-faire certain, Ca tombe bien : la démarche
de Daniel Buren i roujours été de dévoiler lespace par
rapport 4 lobjer qui s'y montre. En simmergeant dans
Excentrique(s), on pense ainsi i une série entamée plus
de trente-cing ans auparavane, celle des « Cabanes »,
qui, dés 1975, posaient la question de larchitecture
préfabriquée, Iei, les cabanes ont perdu leurs murs,
leur auvent neest plus carré mais rond, mais ce sont les
mémes abris précaires,

Sous la grande nef, le visiteur est inviré i déambu-
ler sous des fltres translucides — précisément 377 —
répartis sur 6500 mécres carrés. Ces rondeurs font
écho au cercle, omniprésent dans larchitecture du
Grand Palais, sinspirant aussi d'un pavage complexe

de I'Alhambra. Evocation du cosmos, du foisonnement
de cellules organiques.
ces objets transparents et réfléchissants — que Buren

autant de points de vue dont

nomme des miroirs — font la démonstration. Soudain,
a la verticale de la coupole, les yeux du visiteur sont
atrirés vers l'immense verriére. On sy sent comme
aspiré. Car cest bien un jeu de correspondances avec
larchitecrure que Buren nous offre ici. Autant dire une
redite de son travail, par un artiste désormais assagi ?

MNon. Daniel Buren ouvre ici de nouvelles bréches. Cerre
fois, ses érernelles rayures sont absentes. A la place, des
piliers carrés plantés sur toute la surface. Leur largeur ¢
8,7 centimétres... trés exacrement celle de ses bandes
habituelles. Peints, un cdté noir, un coré blane, ces méts
— ou plus exactement ces bornes — dessinent des lignes
jusqui créer un courant imaginaire, comme un champ
magnérique dans un circuit fermé, ol le visiteur est
plongé dans un Hux baigné par une lumitre joye

Bleu, jaune, rouge, vert : seules les quatre couleurs dis-
ponibles au catalogue du fabricant one été retenues,
classées par ordre alphabétique. Saccommoder des
contraintes fait partie du jeu pour susciter des trou-
vailles géomérriques. « Lorsque jai v jaillir une fleur de
lune de mes simulations pour le Grand Palais, jai aussitot
changé le mécanisme de composition. » Voild un nouvel
ennemi 4 pourfendre : le hasard... B

i
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DANIEL BUREN
excentrique(s

Bernard Marcadé Yartprass.com

Du 10 mai au 21 juin 2012, Daniel
Buren investit le Grand Palais, a
Paris, dans le cadre de la 5° édition
de Monumenta. Deux mois avant
I"'ouverture, il a confié a artpress
ses « scénarios pour une expaosition
gui n‘a pas encore eu lieu ». Occa-
sion pour l'artiste de mettre & nou-
veau en ceuvre sa conception de
I'in situ.

B En réponse & une demande concernant le
catalogue de I'exposition /nformation, organi-
sée par Kynaston L. McShing au MoMA en
1970, Daniel Buren écrit un texte intitulé
« Légende » : « La seule information possible
concernant mon euvre est de la V-Dil’ dE SB5
propres yeux. Parce gque chague image est
illusionftransformation/réduction. Toute infor-
mation sur mon ceuvre n'est qu'une déforma-
tion. La phote ci-dessous prise au square
Montholon, & Paris, en est un exemple. »
Daniel Buren a toujours fait de I'information
concernant son travail existant une donnée
problématique. Elle se fait d'autant plus pro-
blématique guand I'ceuvre n'est pas encore
réalisée, et qu'il ne s'agit que d'un projet. A
I"heure ou j'écris ce texte (début mars), la
pigce que Buren a prévue pour la grande nef
du Grand Palais n'existe gue sur le mode de la
projection. Le long entretien gue j'ai eu avec
|'artiste s'est effectué devant des dessins,
des plans, des maquettes, des simulations,
des échantillons de matériau, des notes tech-
niques, des tests de faisabilité. Il ne concerne
donc gue des éléments programmatigues,
des intentions, des informations, qui, par défi-
nition, n‘ont rien & voir avec I'c2uvre que les
spectateurs, et que l'artiste lui-méme, auront
devant les yeux. Daniel Buren a toujours tenu
a distinguer sa démarche de celle de |'art
conceptuel histarique, précisément sur ce
point. Une ceuvre n'existe selon lui qu'au
moment ol on la voit. L'artiste a toujours
affirmé le caractére éminemment visuel de
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son travail et a toujours considéré les proposi-
tions artistiques se revendiquant comme
purement conceptuelles comme relevant
d'une forme d'idéalisme. Le projet ne saurait
donc se substituer a I'ceuvre. De la méme
maniére, les documents liés & une ceuvre déja
faite n'en constituent que le souvenir. Entre
I'ceuvre a faire et I'cauvre faite, il n'existe pour
Buren que I'ceuvre a voir, et donc a vivre, dans
I'espace-temps de sa monstration. Du travail
in situ qui est intitulé Excentrique(s), nous
n‘aurons donc accés qu'au scénario, dans la
mesure ol, a ce stade, il subsiste de nom-
breuses incertitudes. La description trés pré-
cise de I'artiste ne cesse 2 cet égard d'osciller
entre 'emploi du présent, du futur et du
conditionnel. Quelguefois, on le sent assuré
de I'etfet produit (c'est comme ga) ; d'autres
fois, il imagine et projette (ga sera comme
ca) ; le plus souvent, il ne préjuge pas du
résultat, ayant une conscience aigué du carac-
tére indéterminé de ses propositions, qui res-
tent suspendues a leur effectuation, a leur
réalisation (¢a pourrait &tre comme ca).

Il faut dire que I'enjeu de la piéce est & la
mesure du batiment. L'eceuvre devra étre
montée en sept jours (¢ obligeant une organi-
sation du travail en trois-huit »). En effet, le
Grand Palais, c'est avant tout un espace
gigantesque, « plus de dix fois la surface de
la cour d'honneur du Palais-Royal. Sans doute
le plus grand espace au monde offert aujour-
d’hui & un artiste. » En bon diagnosticien de
I'espace, Buren a tout de suite vu que la
w faille » du batiment se situait dans son
entrée. « Je considére |'entrée actuells
comme un vrai défaut, une véritable injure
faite au batiment. Cette entrée est caractéris-

A gauchefpage lefr: « Photo-souvenir : Quatre coulaurs
sous X, travail in situ, Grand Palais, octobre 2011 »,
(Court. galerie Kamal Mennour, Paris @ DB).

“Four Colors under X, ©

Cicontre/left. « Phato-souvenir : Esguisse préparatoire
pour Excentriquels), travail in situ, Grand Falais, Paris,
2011-2012 ». (B DB-ADAGP). Frapapatory skafch for
“Excentriques.”
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« Photo-souvenir : Muri fontana & 2 colori per

un asagono, travail in situ permanant, Yilla la Magia,
Quarrata, Pistoia, Italie, 2006-2011 « [détail),

2 D.B. - ADAGP). Parmanent in situ work,

“Fountain walls in thiee colors, * Pistoia, Haly

tigue d'un style insupportable, typiquement
Ill* République, grandiloquent et prétentieux.
Elle reléve d'une pensée architecturale aca-
démisante, elle est complétement dispropor-
tionnée... De plus, dés que nous passons le
seuil, nous entrons tout de suite dans le
“choaur” du batiment ; nous sommes imme-
diatement happés par la monumentalité de
I'espace, sans recul. Ce gui peut marcher
pour la Fiac ou le Salon de |'Auto, devient trés
problématique pour une exposition. Si, dés
I'entrée, on se trouve aspiré par la coupole et
par la splendeur de I'espace, pourquoi alors
se diriger sous la grande nef sur les cotés ? »

LENTREE

La premiére décision de |'artiste a donc été
de ne pas utiliser I'entrée habituelle, de la
condamner. « L'entrée de "exposition se fera
par le Mord, du coté du commissariat de
police. C'est une ouverture qui existe, qui est
dissimulée sous les taillis et qui n'a presgue
jamais été utilisée. » Cette désorientation a
pour effet de donner un sens (une significa-
tion et une direction) a I'ensemble du projet

{le titre de l'intervention, Excentriguels),
signe évidemment, entre autres choses, ce
décentrement). Une fois I'autorisation obte-
nue, la question qui se posait était celle de
I'zccueil du public, le trottoir n'étant pas, &
cet endroit, aussi large que celui de I'entrée
officielle. « Je vais installer la billetterie de
I'autre coté de la rue... Ce qui permettra ainsi
aux visiteurs de faire la queue sous les arbres.
On installera deux Algecos qui seront traités
dans I'esprit de 'exposition. » On "aura com-
pris, 'exposition de Buren ne saurait se can-
tonner & I'édifice central, prenant en compte,
d'entrée de jeu, tous les aspects considéres
comme périphériques. Les visiteurs seront
ainsi invités a traverser la rue et a se diriger
par un parcours flécheé vers 'entrée Sud (un
passage pigton réalisé avec des bandes de
8,7 cm est méme envisagé).-Un portique
signalera la nouvelle porte d'entrée.

LA LONGUE VUE

« Je construis un grand corridor précedé d'un
frontispice qui permet de passer les portes et
le porche et de se retrouver & I'entrée de la

by
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grande nef. Ce qui fait qu'en avangant on
verra progressivement une partie de I'ceuvre
} situge dans la grande nef. En fait, ce corridor

est une sorte de longue vue. Un sas trans-
| formé en longue vue qui introduit directe-
I ment le public dans l'espace central.
b Contrairement a I'entrée prétentisuse que je

condamne, on pénétre ici comme dans un

trou de souris. J'accentue, du méme coup, le
» coté grandiose de la grande nef, en lui don-
b nant une mesure (en coupe, le corridor est un

carré de 4 x 4 m). Cette entrée est pour moi
. la seule manigre de montrer que tout dans ce
" lieu est susceptible d'étre traité, car tout y
est intéressant. L'exposition se déroule dans
la longueur et cette entréa nous permet de
traverser |'espace et de ne pas privilégier un

r endroit & un autre, »

LE TOIT ET LA FORET
[ La premiére idée de Buren a consisté & tra-
r vailler directernent avec la verriére. Cela a été

A impossible a réaliser, compte tenu des délais
extrémement courts pour le montage (sept
jours) et le démontage (trois cu guatre jours)
de l'exposition. « Je n'ai néanmeins pas
abandonné I'idée de capter la lumiére et de
I travailler avec, mais d'une autre fagon. »
Dans un premier temps, Buren a pensé  uti-
liser des cabanes cubigues, « mais, trés vite,
je me suis apergu que tout, dans cet édifice,
a été dessiné avec un compas : les escaliers,
les poutres, la coupole... J'ai donc changé
rmon fusil d'épaule. Avec Patrick Bouchain,
naus avons commence a travailler avec des
« ronds », a partir d'un dessin trés ancien,
perse je crois, une trouvaille mathématique
qui montre comment sur surface x, il est pos-
sible de placer le plus grand nombre de cer-
cles en ayant le moins d'espace vacant
possible. » |l décide donc d'utiliser des cer-
[ cles de dimensions différentes qui, assem-
I blés selon cette méthode, seront tous
tangents les uns aux autres, et cela & l'infini...
Les cerceaux sont en acier, tendus (« comme
i une peau de tambour ») d'un film plastique
' transparent coloré, tenus au sol par des pieds
plus ou moins nombreux salon la taille du
cercle. Quatre couleurs seront utilisées, ce
matériau n'existant qu’en quatre couleurs.
Les quatre faces des pieds, qui, outil visuel
cblige, font 8,7 cm chacune, sont blanches et
noires, en alternance. « Les couleurs sont
réparties a travers |'espace de facon égale. »
Buren considére cette installation comme
« un grand puzzle » constitué de plusieurs
centaines d'éléments soutenus par prés de
1 500 pieds. « Le nombre d'éléments renvoie
simplement au remplissage systématique du
lieu qu'il est possible d'utiliser, compte tenu
- des contraintes de la sécurité. Le dessin du
périmétre extérieur n'est donc pas de mon
fait. » Limpression générale est celle d'un
grand plafond qui devrait accentuer considé-
- rablement la hauteur de I'édifice. « C'est fina-

Daniel Buren, Art Press, Mai/May, 2012

lernent ce vide entre le plafond et la verrigre
que je mets en valeur, Il y a 1 500 pieds envi-
ron ; ce qui devrait donner une sorte de forét,
colorée sur la téte, la couleur venant balayer
I'espace au rythme de la marche des visi-
teurs. Le fourmillernient de tous ces pieds
devrait constituer & la fois des perspectives
visuelles et des couloirs. La lumiére de la
grande nef devrait se projeter sur le sol, les
visiteurs seront donc aussi inondés de cou-
leur également. .. Mais, en levant les yeux, ils
pourront woir aussi la verrigre. »

LA COUPOLE ET LA CLAIRIERE

Daniel Buren imagine son installation comme
une prolifération de cellules, mais aussi
comme un lisu ouvert pouvant évoquer a la
fois une forét et une agora. « Je considére ce
lieu comme une place publique. C'est plus un
dehors qu'un dedans. C'est un lieu de ren-
contre. J'ai méme prévu des siéges circu-
laires pour que les visiteurs puissent station-
ner et 5'asseoir. Quand on arrive sous la cou-
pole, on se trouve simplement aspiré par la
monumeantalité de I'espace. C'est une clai-
rigre au milieu de la forét. Cette coupole est
un cercle. |l est possible que cette verriere
soit également colorée. » Buren hésite encore
sur la scansion de la couleur (en continu, en
alternance 7). A I'aplomb de la coupole, il
envisage de placer des podiums circulaires,
assez bas (de 15 & 20 cm), entiérement recou-
verts de miroirs. « On pourra 8y asseair, s’y
allenger ou marcher dessus. A cet endroit, il
sera donc possible soit de lever les yeux vers
la coupole, soit de regarder vers le sol pour
en voir des fragments s’y refléter. »

LA LIBRAIRIE, LE RESTAURANT

« La question de la librairie et du restaurant,
gspaces auxquels aujourd’hui on ne peut pas
échapper dans ce genre de manifestation (ni
dans aucun musée ou centre d'art), et qui
sont le plus souvent complétement ratés,
m'intéresse particuliéremeant. Cela renforce
I'idée de place publique. » Le restaurant de
guatre-vingt-quatre places, situé dans |e
« paddock », sera ainsi intégré & l'installation
générale ; il sera abrité par le méme type de
plafond transparent et coloré que I'ensembla.
La cuisine bénéficiera du méme traitement,
adapté & sa fonction, mais on n'y entrera pas.
Du cdte de I'entrée, se trouvera également
une cellule dédiée & I'accueil ot 3 I'informa-
tion. Vers la porte Sud, avant la sortie, un
ansemble de cellules formeront la librairie.
« La plupart du temps, I3 librairie est située
dans un coulair ou un réduit. lci, il 5°agira d'un
vrai liew, avec de nombreux rayonnages, des
tables, une caisse, une entrée, une sortie. ..
Le tout étant en osmose avec I'ensemble. Je
tiens & ce gue lous ces espaces soient com-
plétement intégrés et ne soient pas considé-
rés comme des excroissances étrangéres
aux Ceuvres présentées. »
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LECLAIRAGE, LE SON ET LIMAGE

Parce qu'il prend en charge, de fagon quasi
organique, l'ensemble des éléments qui
constituent le dispositif d'exposition, le projet
de Buren se veut attentif aux différents évé-
nements qui viendront quotidiennement
scander une manifestation accessible au
public de midi & minuit : la météo, la position
du soleil, I'éclairage nocturne... « Comme
c'est le cas pour la plupart de mes travaux
urbains, le systéme d'éclairage la nuit fera
apparaitre une ceuvre totalement différente
de celle que I'on pourra voir le jour. Une
seconde pigce donc. »

De la méme maniére, le son devrail subir un
traitement particulier. A cet effet, Buren a
écrit un texte simple, une nomenclature, qui
énumére le nom des couleurs et les nombres
utilisés (des multiples de quatre) pour la proli-
fération colorée des cellules, Le texte sera lu
en trente-sept langues (du ourdou au chinois,
en passant par le berbére, le vietnamien et le
finnois.. ), diffusé tout autour de I'espace par
des haut-parleurs directionnels trés perfec-
tionnés, qui permettront au son de ne pas
&tre asséné de maniére uniforme et d'exister
en fonction des mouvements cpérés par les
visiteurs. « Cela reste un grand point d'inter-
rogation pour l'instant. Ce point d'interroga-
tion impligue & la fois un désavantage et un
avantage. Le seul désavantage, c'est le colt
trés élevé du dispositif ; le seul avantage,
c'est que si ¢a ne me convient pas, il suffira
d'éteindre les micros. »

En hauteur, du coté de la porte sud, une
caméra de surveillance permettra de capter
des images qui seront projetées en direct
dans la cafétéria-restaurant et dans la librairie.
De maniére inattendue, les visiteurs pourront
donc avoir accés au plan de |'exposition, a
partir d'un point de vue gui n'est pas accessi-
ble physiquement, dans la mesure ou, pour
des raisons de sécurité, ils ne peuvent pas
montar sur les mezzanines.

Deux mois avant I'exposition, Daniel Buren
se réserve encore la possibilité de revenir sur
certain de ses choix (la couleur, le son). On
ressent la jouissance gu'il éprouve pour cette
part d'inconnu et de risque qui justifie 4 elle-
seule sa conception de I'in situ. Buren clot
son cheminement descriptif sur une
remarque, bien dans le ton excentré et
nécessairement excentrique de notre entre-
tien. Il évoque la senteur de 7 000 m? de
films de plastique coloré qu'il imagine
comme pouvant &tre trés forte. « Peut-étre
que cela ne sentira pas trop fortement pen-
dant toute la durée de I'exposition, mais il est
possible gque ¢a imprégne tout I'espace. Voila
un autre aspect auguel je n'avais pas pensé
jusgu'ici... », conclutil avec un grand rire. B

Bemard Marcadé est commissaire d'expositions et cri-
tigue d'art. Il est "auteur d'une biographie de Marce!
Duchamp.

102



Art Press
Mai/May
2012

art
REESS

38 artpress asg

manumenta

Daniel Buren
Projects for a Very
Grand In-Situ

From May 10 to June 21, 2012, Daniel
Buren is taking over the Grand Palais in
Paris for the fifth edition of Monumenta.
Two months before the opening, he spoke
to artpress about his “scenarios for an
exhibition that hasn't happened yet.” Ber-
nard Marcadé reports on the latest incar-
nation of his ongoing conception of
site-specific art which he calls in-situ.

In response to a request for informa-
tion to be mentioned in the catalogue for
Kynaston L. McShine's exhibition Informa-
tion at MoMA in 1970, Daniel Buren wrote
a text titled "Legend”: “The only way of
finding out about my work is to see it with
one’s own eyes. Because every image is
illusionftransformation/reduction. Any
information about my work is merely
deformation. The photo below, taken on
Square Montholon, Paris, is an example.”
Buren has always seen information about
his work as problematic. It is especially so
when the work in gquestion has not yet
been made and is only at the project
stage. At the time of writing (early March),

Daniel Buren, Art Press, Mai/May, 2012

the piece that Buren is planning for the
main hall of the Grand Palais exists only
as a projection. My interview with the
artist was conducted around drawings,
plans, models, simulations, samples of
materials, technical notes and feasibility
tests. It therefore concerns only program-
matic elements, intentions, and informa-
tion, which by definition have nothing to
do with the work that viewers and the
artist will have before them. Buren has
always been at pains to distinguish his
approach from that of historic Conceptual
Art, and on this point especially: for him, a
work exists only at the moment when one
sees it. The artist has always affirmed the
eminently visual character of his work and
sees artistic propositions that claim to be
purely conceptual as a form of idealism.
The project cannot take the place of the
work. In the same way, documents rela-
ting to work made earlier constitute only a
memory of that work. Between the work to
be made and the work already made, all
that exists for Buren is the work to be
seen, and experienced, in the space-time
of its showing. Regarding the in situ work
to be titled Excentrigue(s), we therefore
have access only to the script, insofar as,
at this stage, many things are uncertain.
The artist's precise description thus
constantly oscillated between the present,
the future and the conditional. Sometimes

one sensed he was certain of the effect
produced (it's like that), at others, he was
imagining and projecting (it will be like
that); mainly, he did not pre-judge the
result, being acutely aware of the indeter-
minacy of his propositions, which remain
dependent on being activated through
their realization (it could be like that).

It has to be said that what it as stake in this
work is on a scale with the building. The
work will have to be assembled in seven
days (“necessitating organization of the
work in three eight-hour shifts”). For the
Grand Palais is first and foremost a gigan-
tic space, “more than ten times the area of
the main courtyard of the Palais-Royal (1)
[...] No doubt the biggest space in the
world today offered to an artist.” As a skil-
led diagnostician of space, Buren imme-
diately saw that the building's "flaw" was
its entrance. “l consider the current
entrance as a real defect, a real insult to
the building. This entrance is characteristic
of an insufferable, typically Third Republic,
grandiloquent and pretentious style. It
reflects an academic form of architectural
thinking, it's totally out of proportion.
Moreover, as soon as we cross the thres-

« Photo-souvenir : Mol

Synagogue Stommaeln,
aolt-décembre 2010 »

n situ work at the !

déta

meln synagogue, Pullheim

103



art
REESS

Art Press
Mai/May

2012

hold, we immediately enter the building’s
‘choir': we are immediately pulled into the
monumentality of the space, without dis-
tance. What might work for the FIAC and
the auto show becomes very problematic
for an exhibition. If, right at the entrance,
you are pulled in by the cupola, and by the
splendor of the space, why bother going
into the sides of the great hall?”

THE ENTRANCE

The artist's first decision was therefore not
to use the normal entrance, but to block it
off. “The exhibition will be entered from
the north, on the side of the police station.
It's an opening that is there, that is hidden
under the coppice and that has almost
never been used.” The effect of this diso-
rientation is to give meaning and direction
to the overall project (the title of the inter-
vention, Excentrigue(s), obviously refers,
among other things, to this de-centering).
Onece he had obtained authorization, the
question was how to manage the public,
because the sidewalk at that spot is not as
wide as the one at the official entrance. I
am going to install the ticket office on the
other side of the street, which means that

o« Phete-souvenir | Alegro vivace, travaux in situ,
Staatliche Kunsthalle, Baden-Baden, Allemagne,
fdwrier-mai 2011 = (datail). (@ D.B.).

In situ work at the Staatiiche Kunsthale, Baden-Baden

Daniel Buren, Art Press, Mai/May, 2012

visitors will be able to queue under the
trees. We are going to install two portable
offices which will be treated in the spirit of
the exhibition.” Clearly, then, Buren's exhi-
bition is certainly not limited to the central
edifice but, right from the outset, takes
into account all the aspects otherwise
considered peripheral. Visitors will thus be
invited to cross the road and follow a
signposted path towards the southern
entrance (Buren even plans a pedestrian
crossing with his trademark 8.7 cm
stripes). A portico will signal the new
entrance door.

CORRIDOR AS TELESCOPE

“l am constructing a big corridor preceded
by a frontispiece taking visitors through
the doors and the porch and into the
entrance to the great hall. Which means
that, as they move forward, they will gra-
dually see more and more of part of the
work located in the great hall. In fact, the
corridor is like a kind of telescope. An
intermediate space transformed into a
telescope which immediately brings the
public into the central space. Contrary to
the pretentious idea that | condemn, here
we enter as if through a mouse hole. At
the same time | am accentuating the gran-
diose aspect of the great hall, by measu-
ring its scale (in cross section, the corridor
forms a square of 4 x 4 m). For me this

artpress 3ag 38
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entrance is the only way to show that
everything in this space can be handled,
that everything there is interesting. The
exhibition unfolds along the length and
this entrance allows us to cross the space
and not privilege one part over another.

THE ROOF AND THE FOREST

Buren’s first idea was to work directly with
the glass roof. This was simply not possi-
ble, because of the extremely short time
for mounting (seven days) and taking
down (three or four) the exhibition.
“Nevertheless, | haven't given up the idea
of capturing the light and working with it,
but in another way."”

At first, Buren thought of using cubical
cabins, “but | soon realized that everything
in this building was designed with a com-
pass: the stairs, the girders, the cupola. So
| changed aim. With Patrick Bouchain |
started working on “round shapes,” using
a very old drawing—Persian, | believe—, a
mathematical discovery showing how to
place the largest possible number of cir-
cles on a given surface with the smallest
possible area of empty space.” He there-
fore decided to use circles of different sizes

which, when assembled according to this
method, will all touch each other, and do so
ad infinitum. The hoops are in tensed steel,
and over them (“like the skin of a drum”) a
colored plastic film is stretched, held on
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u Photo-souvenir - ConcavefConvexe : deux places an
une avec fontaine, travail permanent in situ, & initiative
de Jean Nouvel, architecte, Colle val d°Elsa, Italie,
2005-2011 ». (détail). (& D.B.). “ConcaveConvex: wo
sguares in one with fountain, permanent in situ wark

the floor by a number of legs that will vary
with the size of the circle. Four colors will
be used, since this material only exists in
four colors. The four sides of the legs
which—so the visual tool stipulates—will
each measure 8.7 cm, are alternating
white and black. “The colors are equally
distributed over the space.”

Buren sees this installation as a “big jig-
saw puzzle” constituted by hundreds of
elements supported by about 1,500 legs.
“The number of elements simply refers to
the systematic filling of the place that it is
possible to use, given the safety regula-
tions. The form of the external perimeter is
not my doing, therefore.” The general
impression is of a big ceiling that should
considerably accentuate the height of the
building. "Ultimately, it is this emptiness
between the ceiling and the glass that | am
highlighting. There are about 1,500 legs,
which should create a kind of forest, colo-
red on the top, with the color scanning the
space to the rhythm of the visitors walking
through the space. The profusion of all
these legs should constitute both visual
perspectives and corridors. The light of the
great hall should be projected on the floor,
and visitors too will therefore be inunda-
ted with color. But when they look up they
will also be able to see the glass roof.
Daniel Buren conceives his installation as
a proliferation of cells, but also as an open
place evoking a forest or an agora. "I
consider this place as a public square. It's
maore an outside than an inside. It's a mee-

Daniel Buren, Art Press, Mai/May, 2012

ting place. | even thought of having circu-
lar chairs so that visitors can stop and sit
down. When you come under the cupola
you're just pulled in by the monumentality
of the space. It's a clearing in the middle of
the forest. The cupola is a circle. | may
also put color in the glass roof.” Buren is
still uncertain about the rhythm of this
color—continuous, alternating? Directly
below the cupola he is thinking of placing
circular podiums, not very high (about 15
to 20 cm), but covered with mirrors. “Peo-
ple will be able to sit or lie down on them,
or walk on them. It will be possible there
to either look up at the cupola or look
down towards the ground to see the frag-
ments reflected in it.”

THE BOOKSTORE AND RESTAURANT

“The guestion of the bookstore and the
restaurant, which there’s no avoiding in
this kind of event (or in any museum or art
center), and which, as spaces, are usually
a total failure, is of particular interest to
me. They strengthen the idea of a public
square.” The 84-seater restaurant in the
“paddock” area will therefore be integra-
ted into the general installation, with the
same kind of transparent and colored cei-
ling as the rest. The kitchen will be given
the same treatment, but adapted to its
function, although people won't be able to
go inside. Near the entrance there will be a
reception and information cell. Towards
the southern door, before the exit, a set of
cells will form the bookstore. Usually, the
bookstore is located in a corridor or a side-
room, but here it will be a proper space
with shelving, tables, a cash desk, an
entrance and an exit, and all of this in
osmosis with the overall installation. |
want all these spaces to be completely

integrated and not be seen as alien
growths alongside the works on display.”

LIGHTING, SOUND, IMAGE
Because it almost organically takes into
account all the different elements constitu-
ting the exhibition set-up, Buren’s project
is also mindful of the events that will
punctuate this show open to the public
from noon to midnight: the weather, the
position of the sun, the lighting at night,
etc. “As with most of my urban works, the
lighting system at night will show a work
that is totally different from the one that can
be seen by day. A second piece, in fact.”
The sound, too, should be handled in a
special way. Buren has written a simple
text, a nomenclature which enumerates
the names of the colors and the numbers
used (multiples of four) for the colored pro-
liferation of the cells. The text will be read
in thirty-seven languages (from Urdu to
Chinese, via Berber, Vietnamese and Fin-
nish) and put out by sophisticated directio-
nal speakers thanks to which the sound
will relate to the movements of visitors.
“There's a big question mark over that for
the time being. This question mark implies
both a disadvantage and an advantage.
The only disadvantage is the very high cost
of the apparatus; the only advantage is that
if it isn't right for me, all | have to do is
switch off the mikes.”
The images picked up by a CCTV camera
placed above the installation, near the
south door, will be projected in real time in
the cafeteria and bookstore. In a rather
unexpected way, visitors will thus have
access to the exhibition plan seen from a
viewpoint that is not physically accessible
in that, for safety reasons, they will not be
allowed up to the mezzaninas.
Two months before the opening, Buren
insists he may still change things (colors,
sound), and you can sense his enjoyment
of this element of uncertainty and risk
which is enough to justify his idea of the
in-situ. He ended his account to me with a
remark typical of the de-centered and
necessarily ex-centric tone of our conver-
sation. Evoking the smell of the seven
thousand square meters of colored plastic
film, which he expects to be powerful, he
said: “It may not smell too strong during
the exhibition, but it could well permeate
the whole space. That's another aspect |
hadn't thought about before now.” And he
gave a good, hearty laugh. ®

Translation, C. Penwarden

Bernard Marcadd is a curator and eritic. He recently
published a biography of Marce! Duchamp.

(1) The location of Buren’s once controversial perma-
nent outdoor installation, Les Deux Plateaux.—TRANS.
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RENCONTRE

AU GRAND PALAIS

DANIEL BUREN
fait bandes a part

20

L'homme des colonnes de Buren, c'est lui, Daniel Buren.
Ses bandes rayées de 8,7 cm de large signent sa présence
in situ. Ses interventions font souvent polémique avant
de susciter 'admiration. Lorsqu'en 1969, il recouvre de
ses rayures toutes les affiches publicitaires de Berne, en
Suisse, pendant 'exposition « Quand les attitudes de-
viennentformes », ol il n'est pas invité, il finit au poste!
Mais au moment d'éditer un livre sur I'exposition, le com-
missaire reprend son travail en couverture... Célébré a
I'international avant de I'étre en France,
il est aujourd’hui reconnu comme 'un
des grands artistes de notre époque.
Apres Anish Kapoor, Daniel Buren est
l'invité de « Monumenta» * au Grand
Palais. Il y joue avec les couleurs, invite
a la réflexion dans tous les sens du terme,
fait circuler le corps et la pensée, et in-
cite & vivre une expérience que l'on pa- 1
rie inoubliable surla lumiére et I'espace.
* « Daniel Buren Monumenla 2012 :
Excenlrigueis), travail in situ »,

au Grand Palais, du 10 mai au 21 juin.

Naissance

de Venise.

i Boulogne-Billancourt.

1969 « Quand les attitudes
deviennent formes », exposition
i Berne, ol Daniel Buren
intervient sans y étre invité

Les Deux Plateaun »,
dits « Colonnes de Buren », dans
la cour dhonneur du Palais-Royal.
1 Lion d'ar a la Biennale

a l'ensemble. Mais entrer par la porte habituelle aurait
tué mon projet. C'est comme si I'on pénétrait dans une
cathédrale par le chceur au lieu de la découvrir petit 4
petit. Donc, on entre par la porte Nord, la moins visible,
signalée par un portique carré, constitué de bandes
blanches et noires, d'oil I'on avance dans un couloir en
plan légerement incliné au bout duquel on verra d'abord
quelque chose gu'on ne comprendra pas : de la lumiére,
un ensemble de couleurs et de piliers... »

POURQUOI DES BANDES
RAYEES DE 8,7 CM ?

& Je m'en sers comme un signe, un "outil
visuel”, pour révéler autre chose qu'on ne
voit pas. Ici, les piliers qui soutiennent la
structure sont rayés de blanc et de noir
par des bandes de 8,7 cm de large,
comme le sont mes rayures d'habitude
(sur le modéle de celles des toiles de
store du marché Saint-Pierre ol je les ai
trouvées il y a prés de quarante-cing ans
et que je reproduis). »

Praemium Imperiale.

POURQUOI
“MONUMENTA™ ?

< |'ai répondu a une demande. Le
Grand Palais est I'un des rares lieux couverts d'une telle
envergure, et le plus vaste d'Europe. On s'y proméne
comme sur une place publique. Cette couverture en
verre et en fer, révolutionnaire pour I'époque, la hauteur
des murs (45 métres), le ciel qui parait plus grand, sans
horizon brisé par les maisons, tout donne I'impression
d'étre a I'extérieur en étant protégé
de la rue et du vent, ce qui est
extraordinaire. On est en contact avec
le ciel de Paris, en [le-de-France, avec
cette luminosité qui a marqué les
impressionnistes. Et j'avais envie de
travailler sur la lumiére et la couleur. »

POURQUOI :

UNE AUTRE ENTREE ?

« Un lieu comporte toujours

des contraintes qui donnent sa forme

Daniel Buren, Madame Figaro, 3 Mai/May 3th, 2012

« Monumenta».

POURQUOI DES CERCLES ?

« Le cercle est aussi trés présent dans
mon travail. Je me suis vite apergu que
tout, sauf la facade néoclassique du Grand Palais,

était construit sur le cercle, comme si l'architecte avait
dessiné 'intérieur du batiment avec un compas. Tout
est rond : la rotonde, les escaliers, les volutes... Quand
Patrick Bouchain (NDLR: I'architecte associé au projet de
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IL A SOUVENT DEROUTE
AVANT D'EME

L’ ADHES

ONT A

NOTORIETE. L ARTISTE
MULTIRECOMPENSE EST
L'INVITE DE "MONUMENTA
2012, IL PROMET UNE
REFLEXION SUR LA LUMIERE
ET L'ESPACE, ET UNE
EXPERIENCE SENSORIELLE

HAUTE EN COULEUR...
SES EXPLICATIONS EN
AVANT-PREMIERE.

Par Patricia Boyer de Latour

Daniel Buren pour “Monumenta”) a découvert un dessin
arabe du X"siécle qui correspondait 4 une formule
mathématique sur la géométrie, consistant & remplir

la plus grande surface avec cing cercles tangents de
divers diamétres, j'ai su que j utiliserai le cercle comme
outil visuel. Les 377 cercles de 5diamétres différents
(de T a 32 métres) sont répartis sur une superficie

de plus de 6000m® et tangents les uns aux autres. »

POURQUOI DES COULEURS ?

« On m'associe souvent au blanc et noir, alors que

i'ai utilisé la couleur depuis mes débuts. Mes premiéres
rayures accrochées dans les villes étaient en couleur.
Sans doute est-ce a cause des "Deux Plateaux”,

les colonnes au Palais-Roval, qui sont blanc et noir...

Au Grand Palais, les cercles sont de quatre couleurs :
bleu, jaune, rouge, vert. Il n'y en avait pas d'autres
disponibles. |'ai imaginé une trame horizontale et
verticale ol les couleurs sont agencées par ordre
alphabétique. Au bout du compte, il y a un nombre
équivalent de teintes, 94 de chaque coloris. S'ajoute &
cela la couleur réséda du Grand Palais dans laquelle on
est immergés, plus toutes les couleurs du ciel qui vont
se refléter dans les verriéres et la coupole (elles-mémes
recouvertes de filtres) et qui changeront selon les jours,
les moments, les nuages, les rayons du soleil... »

A gauche, une
esquisse du projet
préliminaire pour

Ci-contre, ala
galerie MTL a
Bruxelles, en juin
1970, papiers collés
orange et blanc.

Daniel Buren, Madame Figaro, 3 Mai/May 3th, 2012

“Monumenta 2012".

POURQUOI DES MIROIRS ?

« ]'ai beaucoup utilisé les mirairs... Ici, ils sont au sol,
en forme de cercle, au centre, a l'aplomb de la coupole
et sur une surface vide de 900 m’. On pourra marcher
dessus ou les éviter. Quand on va arriver aux alentours,
tout va s'y refléter : les faisceaux de lumiére,

les morceaux de toit, les nuages, le soleil. Lespace

va se démultiplier et les couleurs jouer entre elles,

se fondre, donner de la lumiére... Des bancs circulaires
sont disposés tout autour, sur lesquels on pourra

se reposer et regarder ce qui se passe, avant de circuler
a nouveau dans le lieu et 'ceuvre. »

POURQUOI DU SON?

« Ici, il prend la forme d'une énumération de chiffres et
de I'énoncé des couleurs dans 37 langues officielles
parlées par au moins 15 millions de personnes. Le son
sera distribué en continu par des haut-parleurs placés
sur des pivots qui capteront le visiteur & leur portée... »

POURQUOI PAS UNE INSTALLATION ?

< Je refuse la notion d'installation en ce qui concerne
mon travail. On installe des objets dans une vitrine...

De méme que je n‘aime pas |'expression qui consiste

a dire d'un artiste qu'il s'est approprié le musée.

le ne cherche pas & m'approprier quoi que ce soit.

Mon travail est de |'ordre du dialogue, qui peut étre
critique ou harmonieux. Ici, il s'agit de I'exposition

d'une ceuvre éphémeére: il en restera des traces (un film,
un livre), mais elle sera détruite sous sa forme initiale, »

POURQUOI “EXCENTRIQUE(S),

TRAVAIL IN SITU” ?

« On peut penser & une explosion de cercles,

du décentrage, des excentricités... Mais je me refuse a
donner des explications. Je laisse le spectateur libre. » ®

)]
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grand palais I

DANIEL BUREN

« Pour Monumenta, j'ai opté
pour la thématique du cercle »

Anselm Kiefer, Richard Serra, Christian Boltanski
et Anish Kapoor Uont précédé. Daniel Buren en solo.

n vous dira tout si vous ne dites rien | C'est un peu la condition sine qua non
& laquelle nous étions confrontés pour découvrir dans un vaste entrepdt de la
banlieue parisienne les prémices de la Monumenta 2012 orchestrée par Daniel
Buren, Linvité de cette cinquiéme édition aprés Anselm Kiefer, Richard Serra,
Christian Boltanski et Anish Kapoor. Priés de ne pas dévoiler les confidences

du maitre avant linauguration le ¥ mai, nous voici done soumis au difficile exer-
cice de la litote qui consiste a laisser entendre plus qu'on ne dit. Mieux vaut dans ce cas donner
la parole a notre hate : « La nef du Grand Palais est une architecture lumineuse et aérienne diffi-
cilement maitrisable. Lorsque lon m'a proposé d'investir ce lieu, j"ai compris gu'il était impossible
de l'attaguer de front. On ne peut pas rivaliser avec une telle enveloppe. Cela a beau étre un espace
fermé, je le trouve trés proche d'une place publique. Il y a tellement de verriéres que vous avez
limpression d'étre dans la rue. » Soit. La série de croquis projetée en diaparama nous permettra
heureusement d'entrer dans le vif du sujet. A premiére vue, il est question d'un conglomérat
de 377 cercles jaunes, verts, orange et bleus taillés dans une sorte de matiére translucide et
de diameétres différents, le plus grand atteignant 7 métres. Ce tsunami de cercles concentriques
est soutenu par une forét de 1 500 piquets peints en noir et blanc. A priori, Daniel Buren a décidé
de condamner l'entrée principale du Grand Palais. « Je la trouve complétement disproportionnée,
vaire trop pompier, avec larchitecture de la nef. De plus, laccés est trop direct, cela risque de gom-
mer l'effet de surprise. J'ai choisi Uentrée nord, beaucoup plus discréte ; elle permet au visiteur
d'accéder progressivement, sous une couverture de cercles accrochés a 2,60 et 2,90 métres
du sol, au centre de la nef qui lui sera complétement vide. Le visiteur tombera brusquement sur
un espace de 32 metres de diamétre sans aucun obstacle, un peu comme s'il était aspiré malgré
lui vers la coupole. Une sorte de clairiere jouant avec la lumiére changeante des verriéres,
elles-mémes entiérement tapissées de bleu et engendrant des nuances de couleurs sur la majorité
de ces cercles agencés sur plus de 6 500 m?2, » Au fil de ce diaporama, nous constatons que Daniel
Buren s'offre un habillage du Grand Palais sur deux niveaux : celui naturellement orchestré par
la lurniére du jour [dés la tombée de la nuit, la nef sera balayée par un ensemble de projecteurs
accrochés au balcon| qui, sans la maitriser, l'accompagne au gré d'une scénographie qui
au premier abord semble plutét prometteuse ; et celui de laccumulation auguel le visiteur devra
se confronter avant de se retrouver au cceur de la matrice. Une monumenta dont le titre
Excentriquels] s'apparente selon notre hite « & des cercles qui se font et se défont tout en sortant
d'un systéme concentrique ». Bref, nous ne vous en dirons pas plus si ce n'est qu'il s'est inspiré
pour son projet d'un vieux croguis du 10¢ siécle avant d'étre remodelé sous les feux de son
imagination. Un challenge de taille.

Harry Kampianne

MonumMENTA 2012. DaniEL Buren au GRAND PaLais Excentriove(s). Du 10 mai au 21 juin.
Nef du Grand Palais, av. Winston Churchill, Paris. Entrée : 5 €. Internet : www.monumenta.com

art actuel 19

Daniel Buren, Art actuel, 6 Mai/May 6th, 2012
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DIMANCHECULTURE
Les cercles géants de Danle

Apres 45 ans de carriére, |'artiste francais le plus connu au monde investit le Grand Palais a I'occasion de la 5°

AW

sm»wu BELPECHE

1 vit retranché dans la
quié¢tude de sa pro-
priété de I'Essonne.
Une fois Je portail fran-
chi, des milliers de pen-
sées tapissent les pelouses.
Dans une allée du jardin, une
curieuse arche composée de
bandes alternées noires et
blanches trahit I'identité du
maitre des lieux. D’humeur
enjoude et excité comme un
débutant qui exposerait
bientdt sa premiére ceuvre,
Daniel Buren, 74 ans, crée
I'événement cette semaine
au Grand Pakis avec Touver-
tre de Mo
Anselm K
Serra, Christian Boltanski et
Anish Kapoor, ¢'est au tour
de Partiste frangais le plus
célébre du monde d'investir
ce licu emblématique de la
capitale afin de proposer au
1 une expérience sen-
elle inédite, Dont il re-
fuse de livrer tous les secrets
pour préserver la surprise.
Une fois encore
laissera personne indiff
rent. Encensé ou critiqué
pour sa radicalité et son au-
dace, 'homme jouit d'une
incroyable liberté mais mise
souvent sur une (“L‘ﬂl\l”“il‘
de moyens. Ainsi,
suspend une banniére ray:
de 20 m de long
de la rampe d’escalier cir-
v:uhm: du mus

sor

aux pressions,
rapidement décrochée,
Autre polémique en 1986
avec ses fameuses colonnes
de la Cour d'honneur du Pa-
lais-Roval, a Paris, une com-
mande publique. La méme
année, Daniel Buren sa-
voure sa revanche en rem-
portant le Lion d'or 4 la
Biennale de Venise. Le
chantre de la création insitu
ne pouvait trouver plus bel
écrin que la Nef pour lais-
ser vagabonder une foisen-
core son imaginaire poéti-
que. Rencontre.
(¢

Daniel Buren, feudi, dans I'ontre du Grond Polols, ossiste au 9

du Grand Palais depuis un
5 me dis qu'il ne faut
pas entrer en compétition
avec NEMENS Passés,
extraordinaires, qui ont été
mis ¢n aeuvre avee dautres
moyens. Mais

de son .

Comment vous étes-vous
emparé du lieu?

Les arguments fortssont
déjaen place, donnés par le
Grand Palais, qui époustou-
fle par sa beauté. Un travail
in situ questionne ke lieu tout

ration. Ce n'est pas génant
quand i
le regs

destattiné

n'a pas conscience des hau-
teurs car ce genre de mani-
festation est couvert, Pour

avez-vous on doit main en le valorisant, le modific  uneexposition personnelle,

accueilli la « MON OBJECTIF tenir un cer-  touten le dévoilant. J'ai été 2cés est carnément

proposition CONSISTAIT tain niveaude  frappé par le puits de lu- i i

du Grand A qualité, Jaivu  mi¢re qu'estlaNef,compo- 4 la fagade principale néo-

Palais? A’ ,0 PTIMISER des  photos  séedeverreetde fer,conque  classique et lourde, typique
Je L EC LA | RAG E étonnante: Aune époque otton ne pou-  del g

timidé NATUREL ET instructives. vait pas compter sur I'elec-  publique, qui

s), trovail in sity, Monumenta 2012, Paris 2012 ». DB ADAGP, PAATS. BERNAKD BISSON/J00

connaissance, s Pour | on  tricité comme aujourdhui.  contradiction avee Tinté

il s'agit du licu A J 0 U E R SUR de I'aviation,  Par conséquent, onaune  trésmoderne. Sans doute a-

dexposition ' les organisa-  vueimprenable et zénithale  t-elle éé imaginée ainsi pour =
temporaire le LA MASSE D'AIR teurs, qui ne  surle ciel de Paris. Monob-  ne paschoquer les bourgeois. =

plus grand du
monde :
13,500 m’ et

une hauteur avionsaupla-  danslaNef,quiressemblea  dlasortiedumétro.Pourdi-  nel assez sombre et entié-  de escalier majestueux aux ‘.
sOus plaf«)ndqui\'arkumn fond. Hopital pendant la  une montgolfiere. riger le public, il yauraun  rement fermé, comme un  volutes. J'ai découvert un H
35 et 45 m. En régle géné-  Premiére Guerre mondiale,  Votre premitre mesure a marquage au sol avec des  tuyau. Au bou, ils aperce-  dessin arabe datant du =
rale, les musées ne duunv.-m le Grand Palaisa ététrans-  été de condamner I'entrée bandes alternées, vront le halo lumineux de siecle, exécuté par un ma-

pas leur espace entieraun  formé en champ de cour-  principale... Pouvez-vous décrire votre la Nef, Le contraste devrait thématicien et géométre, $

artiste et, de toute fagon, on
n'arrive jamais a une telle su-
perficie, Je suis heureux et
confortable avee 2,000 m™!
Quand je songe a I'histoire

CONTENUE DANS
LA NEF »

doutaient de
rien, ont sus-
pendu  des

ses hippiques, puis a ac-

cueilli des prestigieux
dvfxlm de mode. A chaque
is, cest la course au spec-
taculaire.

jectif consistait & optimiser
I'éclairage naturel et a jouer
SUr I masse 1'." contenue

Je la trouve grandilo-
quente, ridicule et moche.
Elle est étroite et donne dans
le cheeur i laseconde ol on
a passé le porche. Uneaber-

J'a1 opté pour une porte ca-
chée par des taillis, une bil-
letterie sur lesplanade, juste

installation ?

Je veux rester discret:
Faeuvre n'existe qu'au mo-
ment ob elle est vue. Les vi-
siteurs traverseront un tun-

Daniel Buren, Journal du Dimanche, 6 Mai/May 6th, 2012

En 1986, I ortiste réalisoit « Les Deux
d'honneur du Polais-Royal, & Povis, qui vl a volu de violentes critigues.

étre saisissant. Quand j'ai
commencé a réflechir a ce
projet, il y a un an, je me suis
rendu compte que I'espace
avait été congu sur le rond,

2

P n sity », un

qui avait trouvé le moyen de
couvrir une surface avec des
cercles de cing diamétres
différents, tous tangents les
uns par rapport aux autres.

08-ADAGP
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édition de Monumenta. Interview
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Je me suis inspiré de ce mo-
déle utilisé notamment a
I'Alhambra de Grenade pour
mon installation: des cer-
cles dacier situés 4 2,80 m
du sol, juchés sur des piliers
décorés de bandes alternées.
Une forét qui pése 120 ton-
Tout disparait sous la
coupole, couverte de filtres
colorés. Des haut-parleurs
directionnels, ultraperfec-
tionnés, réciteront un texte
en 37 langues. La création,
qui commence dans larue,
s'étendra d la librairie etau
restaurant.

C'est vrai que vous allez
devoir tout monter

en sept jours?

Oui, c'est affreux!
(Rires.)) Je mobilise 21 semi-
remorques et 50 personnes
quivont faire les trois huit
Jesuisexcité de voir ce que
¢a donne, mais j'ai peu de
Tatitude si mes choix ne sont
pas les bons. Dans des es-
paces plus restreints, je
peux bifurquer ou tout re-
faire a deux jours de I'ou-

verture. Dans ce cas, ¢'est
impossible.

Vous vous étes approprié
des lieux emblématiques,
comme la Cour d"honneur
du Palais-Royal.
Aujourd’hui, vos colonnes
font partie du patrimoine.
Qu'en pensez-vous 7

Au terme « approprier »
je préfére « emprunter ».
C'est un retour des choses
assez amusant quand on
pense au scandale que Peeu-
vre a provoqué i Pépoque.
Contrairement a mes dé-
tracteurs, je n'avais pas I'in-
ention de « détruire » la
Cour d'honneur.

Les critiques vous
touchent?

Pas beaucoup, je dois
dire... Avec mon architecte,
on voulait faire parler les
gens. On a été servis. Le
débat n'aurait pas été le
méme si cela n"avait pas éeé
un lieu public. Dans un tel
cas de figure, il v a toujours
des contraintes, on dépend
des politiques, qui connais-
sent plus ou moins bien Fart.

« JE MOBILISE
21 SEMI-
REMORQUES ET
50 PERSONNES
QUI VONT FAIRE
LES TROIS HUIT »

Parfois, ils prennent peur et
annulent. J'ai eu plusicurs
projets qui se sont écroulés
avant meéme d'exister.
Vous avez participé a 2.000
expositions dans le monde
en quarante-cing ans de
carriére. Comment
parvenez-vous i vous
renouveler?
Saufexception, je ne tra-
vaille jamais deux fois dans
le méme lieu. Son architec-
wre, la culture du pays dans
lequel je me trouve et les
gens avec qui je collabore
me nourrissent et me don-
nentde I'énergie, Cette mé-
thode m'oblige a beaucoup
de vivacité et d'éeoute.
Monumenta ouvre quatre
jours aprés I'élection du
président de la
République...
Etjespére que ce se
nouveau! (Rires,) €
pas un secret, je fai
du comité de soutien offi-
ciel de Francois Hollande,
avec des scientifiques, des
philosophes, des acteurs...
En géneral, les personnes
qui s'illustrent dans les arts
visuels sont moins sollici
tées. Les candidats pr:
rent sentourer de chanteurs
de charme, parce que tout
le monde les connait... @
Monumenta 2012 -
Daniel Buren - Excentrique(s),
travail in situ,
Nef du Grand Palals.
Du 10 mai au 21 juin.
Rens. : www. monumenta.com

Daniel Buren, Journal du Dimanche, 6 Mai/May 6th, 2012
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Invité & investir
le Grand Palais,
dans le cadre
de « Monumenta »,
[artiste francais

évoque les couliss
de son ceuvre.
PHOTO MANUEL LAGOS CID

e Daniel

UI’@I’]

Trait trés coloré

B Ea

parismatch.com

Daniel Buren, Paris Match, 8 Mai/May 8th, 2012 n2
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Les installations de Daniel Buren modifient la perception
des lieux qu'il occupe. Certaines ont fait scandale. C'est le
cas des fameuses colonnes du Palais-Royal, a Paris.
A 74 ans, le maitre du in situ croit, plus que jamais, d la
puissance subversive de l'art. Son arme ? Un simple outil
visuel: des bandes rayées bicolores qui se déclinent sur
n'importe quel support et sous n'importe quelle forme.
Aprés Anselm Kiefer, Richard Serra, Christian Boltanski
et Anish Kapoor, c’'est d son tour d’intervenir au Grand
Palais,a Paris,avec une euvre quis annonce monumentale.

UM ENTRETIEN AVEC ELISABETH COUTURIER
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« La couleur est une

Paris Match. Daniel Buren au Grand
Palais, dans le cadre de “Monumenta”,
cela semble une évidence. Comment
avez-vous réagi a cette invitation?

Daniel Buren. |l y a, cependant, de quoi
étre intimidé quand an vous ['offre pour y faire
quelque chose seul. Comme les artistes qui
mont précédé, au premier abord je me suis
trouvé bien démuni face a ce vaste espace
tout nu, tout vide. Dautant que [architecture
intérieure est franchement belle. Difficile de
s'introduire dans un lieu aussi spectaculaire
et, dune certaine fagon, aussi réussi.
Mé&me pour un vieux routier de
l'installation in situ comme vous?

Qui, bien str! A chaque fois que

jinterviens quelque part, je ressens une appréhension. Vous
préparataire de savez, il y a toutes sortes de lieux, des grands, des petits, des
[installation au majestueux, des complexes... En fait, les plus dangereux sont
Grand Palais. Enbas:  les plus beaux. lls peuvent prendre le dessus sur [ceuvre.
image graphique Sur quoi vous étes-vous focalisé?
prénaratoire (une des Jai eu deux réflexes par rapport a l'endroit. Jai dabord
couleurs possibles voulu utiliser la lumigre qui s'en dégage et essayer de jouer
pour la coupole). avec. A lintérieur, on ne voit que le ciel, les nuages et le

soleil. Tout est dessiné autour de la figure du cercle: les
coupoles, les balcons ou encore les niches intérieures. Et,

PARIS MATCH DU 8 AU 16 MAI 2012

Daniel Buren, Paris Match, 8 Mai/May 8th; 2012

aussi, j ai remarqué que la verrigre protége une sorte
dimmense espace public. Lhistoire du Grand Palais [atteste :
les manifestations les plus extravagantes s'y sont déroulées.
Mais, avant méme de savair ce que jallais y faire, jai décidé
de ne pas utiliser l'entrée officielle du batiment.

Pourquoi?

Selon moi, elle est trés mal placée. Clest comme si on
entrait directement dans le cheeur dune cathédrale, alors
qu'en général il faut marcher pour y amiver et voir les plus
beaux vitraux, Et puis, on se rend compte guelle forme une
espace de camouflage a la fois pompeux et honteux. A-t-on
voulu rassurer le public en construisant un temple néoclassique
un peu grec, un peu romain, bien impressionnant, bien
bourgeois, typique de la lll* République ? ll y a une dichotomie
entre cette fagade kitsch et la beauté aérienne de larchitecture
intérieure qui était alors & la pointe du progrés.

Comme d habitude, votre intervention transforme
l'espace.

La premigre chose qui change, c'est qu'on entre par la
porte Nord, celle qui se trouve en face du métro Champs-
Elysées-Clemenceau. Sans tout dévoiler, disons que je crée
une déambulation en plusieurs étapes qui débouche sur un
espace éblouissant, au sens propre du terme. On plongera
dans la lumigére comme dans une piscine.

Pour revenir a l'idée de cathédrale, avez-vous voulu
créer un espace de méditation?

13
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Ce que mon installation peut évoquer miintéresse
beaucoup, mais, a priori, je ne donne aucune grille de lecture.
Vos fameuses rayures sont-elles présentes?

Oui, elles sont trés présentes. A vous de les découvrir:
elles apparaissent de fagon inattendue.

A travers vos différents travaux, vos rayures se sont

chance, c'est que, dés 1968, on m'a invité & exposer sans objet,

ce qui 3 ['époque était sidérant. Je n'avais rien & vendre et,

chaque fois, jarrivais huit jours avant sans savoir comment

jallais intervenir.

En définitive, peut-on acheter une ceuvre de Buren?
Clest difficile. ll existe bien encore quelques peintures

ET

promenées partout. Par exemple sous forme de anciennes. Et quand linterviens chez des particuliers, 1. Phato souvenir:
drapeaux, de gilet de serveur, et elles ont recouvert gane ressemble pas a [idée que l'on se fait habituellement « Capanna rotonda
des tramways, des maisons...  dune ceuvre & mettre chez soi: il sagit toujours d'ceuvres con 7 colori », travail
Elles ne sont jamais plaguées. Elles prennent sens créédes in situ. in situ permanent,
en fonction du contexte dans lequel elles interviennent. C'est  Apries quarante-cing ans de carriére, qu'est-ce quivous  collection privée,
toujours dans un endroit précis et jamais répétitif. Il ne sagit fait encore courir? Asiago, 2009.
pas d'une décoration, Chague lieu donne une nouvelle possibilité dimagina- 2. Phata souvenir :
Ces rayures ne sont-elles pas devenues une sorte de tion, daction, de renouvellement non prévisible en amont. « Quatre fois moins
logo pour lamarque Buren? A\ tous les coups, ¢a remet la machine en route. Ca donne ou quatre fois plus 7,
Ca n'a jamais été le but. Si c'est compris comme cela, une sorte dimpulsion que jaurais peut-&tre beaucoup travail in situ,
cest donc que cest devenu une signature. Et, en tant que plus de mal 3 trouver si jétais seul face & mon carré de toile. Palais de Tokyo,
signature, elles sont comme toutes les signatures qui existent A chaque fois, c'est une gymnastique mentale différente, Paris, 2004.
sur tous les tableaux du monde, du moins en Occident, une prise de risque ouverte. Je suis reconnaissant du 3, Photo souvenir:
Mais, dans votre cas, la signature et l'ceuvre se privilege qui me permet cette liberté. Et jiai la chance d'étre « Within and
confondent. souvent sollicité. Beyond the Frame »,
Oui, c'est un outil visuel qui permet de voir le lieuoliil se  Etes-vous définitivement un artiste nomade? travail in situ, galerie
trouve, de comprendre, au minimum, oii l'on est, den O, je suis comme un musicien qui donne des représen-  John Weber,
amorcer une lecture inédite et, de fil en aiguille, dappréhen- tations partout dans le monde. Avec le temps et I'age, je vais New York, 1573
der ce qui se passe autour. || permet aussi de créer une peut-étre ralentir le rythme, quoi que ¢a n'en prenne pas 4. Photo souvenir :
continuité visuelle entre mes différentes interventions, vraiment le chemin!m « Architecture,
La couleur est trés présente dans cette installation et « Excentrique(s) », travail in sit, « Monumenta 2012 », du contre-architecture s,
dans votre ceuvre en général. Pourquoi? 10 mai au 21 juin, au Grand Palais i Paris VIIF. Daniel Buren  transposition
Depuis le début, je 'utilise comme une arme, car les est photographié devant "euvre qu'il a créée pour le siége in sitw, Mudam,
ceuvres colorées dérangent, notamment les puristes de [art social dAriémis a Paris. Luxembourg, 2010.

rme contre les puristes de lart conceptuel »

conceptuel ou minimaliste. Or, une ceuvre
n'est pas plus sérieuse si elle est de couleur
neutre. La couleur ma toujours intéressé car
cest un élément visuel qui n'appartient quaux
arts plastiques. Clest aussi intrinséque que le
son pour la musique. Clest de la pensée pure
qui n'est pas transmissible. Cela ne passe pas
par les mots, clest indicible : on peut évoquer
un carré sur un mur. Si on dit que c'est un carré
rouge, on ne saura pas exactement de quel
rouge on parle tant qu'on ne [a pas vu,

Votre ceuvre balaie I'idée d'atelier. Est-ce
un choix? :

Au tout début, j'ai eu un atelier. En fait, ce
n'était pas vraiment un atelier. J'étais dans une cave car je
navais rien trouvé de mieux. Je réalisais alors des pein-
tures figuratives, puis abstraites. Et, un jour, désespéré par
cette situation, je me suis dit : “Mais est-ce qu'on a besoin
d'un atelier 7" Et c'est |3 que jai commencé  travailler
dans la rue et que jai totalement changé dapproche. Au
fond, cette histoire d'atelier n'est pas seulement
anecdotique.

Clest-a-dire?

Ca a déclenché chez moi une prise de conscience.
Mon travail a démarré dune autre fagon, et plus jamais je
ni eu lidée de me trouver dans un atelier. Ma grande

Daniel Buren, Paris Match, 9 Mai/May 9th, 2012

Daniel Buren
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I’arene
Apres Anish Kapoor
en 2011, ¢'est au tour de
I'artiste frangais, invité
de Monumenta, de se
mesurer a I'immensit¢
du Grand Palais parisien.
Pour LExpress, il détaille
deux projets avortcs et
celui qu'il a retenu.

’est un défi. Etle

principe méme de

la manifestation.

Chaque année de-

puis 2007, Monu-
imenta invite un artiste de répu-
tation internationale & investir
la nef du Grand Palais, 4 Paris,
pour y créer une ceuvre 4 la
démesure du liew. Aprés Anselm
Kiefer, Richard Serra, Christian
Boltanski et Anish Kapoor, cest
au tour de Daniel Buren de se
jeter dans la gueule du loup.
Avant d'accepter l'invitation,
Partiste a posé une condition :
que les visiteurs pénétrent pour
une fois, non par la monu-
mentale porte principale mais
parune entrée latérale, « Parce
qu'onr'entre pas dans une ca-
thédrale par le choeur. » Puis sa
réflexion a cheminé durant dix
mois, de mars a décembre 2011,
durant lesquels, crayon en
main, il a imaginé différents
scénarios, dont voici les trois
principaux, deux avortés et
le dernier, reteni. e

AnNIcK COLONNA-CESARI

Monumenta. Grand Palais,
Paris (VII1#). Du 10 mai au 21 juin.
Alire : Excentrigue(s),
esquisses graphiques.
Editions Dilecta.

144 1% MATL 20121 L'EXPRESS N°3175

Toute recherche est faite de titonnements.
Dés le mois de mars 2om, Daniel Buren

a envisagé plusieurs hypothéses. Sa réflexion
s'est concentrée sur Fune delles : Futilisation

de la lumiére. <« Je voulais Ia rendre perceptible,
a la maniére des rayons qui filtrent a travers
des vitraux. » Comment ? En recouvrant
lensemble de la verriére de filtres colorés.

Les reflets auraient iris2 le sol et les murs avec

A partir de décembre 201, fartiste a exploré

une autre piste. « Dans cette batisse, tout est rand.
Cercles, arcs de cercle et volutes constituent non
seulement la coupole mais aussi fensemble de la
verrigre et tout Fintérieur de [édifice, des escaliers
aux piliers de fer. » Dol lidée d'un travail plus

< sculptural» qui aurait consisté a « accentuer

ce concentré de cercles »», par une intervention sur

Daniel Buren, UExpress, 9 Mai/May 9th, 2012

des modulations au fil des heures et de |a lumincsité
extérieure. Magique, certainernent. Mais irréalisable.
«La pose des filtres aurait nécessité le recours
aune centaine de personnes, alors que seule

une dizaine est autorisée a monter sur le toit. »
Autre raison : le temps accordé & finstallation.

Le mentage de Monumenta doit durer

sept jours, son démontage quatre. C'est la régle,
impossible & respecter dans ce cas.

Projetn 2:
Iravail sur

’ - H *
I'architecture
Farchitecture. Sur les piliers notamment : «Au lieu
de s'achever par des pieds droits, ils auraient été
prolongés par une construction sphérique jusqu'au
milieu de la nef.» Les visiteurs auraient ainsi
déambulé a travers une enfilade de cercles. Dans
cette hypothese, seule la coupole aurait été colorée.
Apres réflexion, Daniel Buren a fait un autre choix,
artistiquement plus pertinent selon lui. (L

CURMIEEL BUREN, ACAGP. PARTS, 300350 DNLEC T, 2071, COURTESY K

YESQUISSES GRAPHICUES - EXCENTRIQUE(S ), MONURENTA 2ars,
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Projetn 3 :
Excent l'l[]llC(S)
La « verrigre bis » s'%tend sur l'ensemble

de la nef, a I'exception du centre :

<« On arrive 13 comme dans une clairiére,
Le regard est alors aspiré 45 métres

plus haut, vers la coupole.» Posés dans
lespace, neuf podiums circulaires

et recouverts de miroirs réfléchissent
eux aussi [ lumiére. On peut s'y asseoir,
ou, comme dans un rétroviseur,
contempler 'architecture de verre

et d'acier de la coupole,
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Daniel Buren, UExpress, 9 Mai/May 9th, 2012

I’Express
9 Mai/May 9th

Projet n 3 : Excentrique(s)
Face & limpossibilité dintervenir sur la verriére,

Buren a imaginé un autre scénario : la construction
dune sorte de gigantesque toit transparent,

aenviron 3 metres du sol, sous lequel déambuleraient
les visiteurs. |l est constitué de 377 structures
circulaires, de diamétres différents et de quatre couleurs,
bleu, jaune, rouge ou vert. Comparables a des pergolas,
elles sont plantées sur 1 500 méts d'acier rayés

de noir et de blanc et de 8,7 centimétres de diamétre,
caractéristiques des fameuses bandes qui ont fait

la réputation de Fartiste. Certaines de ces structures
abritent des équipements - accueil, restaurant

ou librairie - parfaitenent intégrés a l'ensemble.
L'agencement de ces cercles, dapparence aléatoire,
résulte en réalité d'un calcul mathématique
permettant, sur une superficie donnée, de combiner

le plus grand nombre d'éléments possible.

at définidf

Projet n 3 : Excentrique(s)
Pour pénétrer dans le Grand Palais, coté nord,

on emprunte un corridor plutét sombre. Sortir par ce
% trou de souris » dans limmensité de [a nef constitue
un choc. Et permet d'appréhender la perspective.

Puis le visiteur se trouve plongé dans un bain
chromatique, comme en apesanteur. Car farchitecture,
que Fon découvre en transparence, prend des tonalités
mouvantes. |a nuit, des faisceaux de lumiére blanche,
projetés par une batterie de projecteurs, balaient

par vagues le vaste espace aux allures de place publique.
Par moments résonne une sorte de mélopée :

Daniel Buren a réalisé un enregistrement en 37 langues
de lénumération des noms de couleurs utilisées

et des chiffres clefs se rapportant a la construction.
Lartiste a baptisé son installation Excentrique(s).

On comprend maintenant pourquoi. e A. C.-C.
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DANIEL BUREN,

ARTISTE -

w— Daniel Buren inaugure
aujourd’hui son « Monumenta »
au Grand Palais. Il nous présente
son projet.

R. A. et P. R. Dans quel esprit avez-vous
abordé 'intervention au Grand Palais ?
Le lieu est-il intimidant ?

D. B. C'est un lieu trés intimidant
parce qu’il est beau. Tous les lieux qui
ont des qualités esthétiques trés fortes
sont évidemment plus complexes que des
lieux plus banals, sans parler des lieux
stéréotypés de musées en forme de boite,
Plus c’est beau, plus c'est difficile. Et 13,

D. B. Les deux qui, a mes yeux, étaient
trés réussies sont ceux de Richard Serra et
Anish Kapoor, deux propositions presque
opposées. L'un avec un minimum d'effet
de positionnement, avec une justesse,
Une des choses les moins évidentes ici,
c’est de faire les choses en hauteur. Serra a
I'ceil et il savait que si I'on fait un peu plus
haut, un peu plus court, rien ne marche,
Kapoor a pris une position inverse, d'étre
dans le lieu et d'y échapper. Une facon de
dire : « je vais faire de ce lieu comme quelque
chose de secondaire », alors que Serra en a
fait un alter ego.

nous sommes quand méme dans I'un des
espaces les plus spectaculaires en terme de
qualité architecturale. La difficulté, c’est
de ne pas étre mangé par le lieu, de savoir si I'on peut remettre
en question cette beauté, ou si, au contraire, on peut faire une
intervention qui a une certaine égalité sur le plan plastique ou
esthétique. Aucun lieu similaire n'est offert a un seul artiste.
Méme si on a tout le Guggenheim [a New York], c’est dix fois
plus petit ! Quand on voit ce qui s'est passé dans I'histoire du
Grand Palais par les documents, c’est extraordinaire. On a
envie de dire : « tout a été fait, au revoir. » On se demande ce
qui pourrait fonctionner 1a-dedans qui n'a pas déja été tenté.
11 a accueilli des choses magnifiques, ratées, extravagantes.
R. A. et P. R. Comment jugez-vous les précédents
Monumenta ?

Daniel Buren, Monumenta 2012,
Grand Palais, Paris. Photo : Philippe Régnier.

R. A. et P. R. Et pour vous, ce lieu est-il
un alter ego ou secondaire ?

D. B. Je joue avec le lieu complétement. Je
serais plutét dans la veine de Serra, d'incorporer le lieu dans
le corps méme de I'ceuvre.

R. A. et P. R. Votre intervention est-elle plus proche d'un
travail pour un musée ou pour I'espace public ?

D. B. Ce qui m'intéresse aussi beaucoup ici, c'est le fait,
rarissime, que ce lieu a la qualité d'une rue ou d'une place
publique. Je trouve cela trés spécial, et j’ai essayé de jouer dans
ce sens-la, puisque j'introduis dans la construction tout ce
qui est périphérique, la borne d’accueil, le restaurant et la
librairie. Ces éléments sont parties prenantes de I'exposition.
Dans mon esprit, cela accentue le fait que, sans en étre
conscient, nous sommes est dans un SUITE DU TEXTE P. 2

* p.3 PETITE HISTOIRE DE « MONUMENTA »

Daniel Buren, Le Quotidien de UArt, 9 Mai/Mav 9th, 2012
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SUITE DU TEXTE DE UNE espace similaire & celui d'une rue.

R. A. et P. R. Comment se déploie votre projet ?

D. B. La chose la plus cruciale, ¢’est que j'ai condamné la
porte d'entrée habituelle, qui est a mon avis terriblement
mal placée. §'il y a une erreur dans |'architecture, c'est
celle-1a. La porte nord que j'ai choisie pour en faire 'entrée,
n'a été utilisée qu'une fois en dix ans. Pour moi, ['une des
conditions d'acceptation, ¢’était de pouvoir discuter de cette
entrée principale que j'ai toujours trouvée bitarde. Avec
la porte nord, 'on rentre par le bout de la grande nef. Le
phénomeéne est le méme que lorsqu’on pénétre dans une
cathédrale, on ne rentre pas par le cheeur, et on arrive petit a
petit dans l'endroit majeur de I'architecture qui est en général
le plus haut et le plus beau. J'ai appris que Richard Serra avait
demandé a cor et a cri cette porte nord et gu'on ne le lui
avait pas donné. Ce qui prouve qu'il fait partie de ces rares
artistes qui ont un ceil. En enlevant I'entrée principale, il n'y
a plus de billetterie. Du coup, tout est dehors ; les visiteurs
prennent leur ticket en sortant du métro. Les gens rentrent
par une entrée qui débouche sur un couleoir. On traverse
I'épaisseur du batiment. On entre doucement. Le corridor
est un peu comme une longue-vue. On traverse la grande nef
en passant sous les cercles. A un moment donné, je voulais
recouvrir toute la verriére, mais ce n'était pas impossible de
le faire en sept jours. Aprés, je suis tombé sur I'idée de créer
un plafond bas. Tout dans ce lieu est rond, c'est siir que
I'architecte a tout fait avec un compas. Nous avons trouvé un
dessin arabe qui date du Xe siécle qui illustre le remplissage
le plus grand possible d'un espace par des cercles. C'est ce
que j'ai fait ici. L'ensemble est transformé par la couleur, et
a travers les interstices, le jour apparait. Nous avons tout le
temps la possibilité de I"avoir comme témoin. Cela donne le
sentiment d'un toit qui est trés bas, car je voulais accentuer
le volume. Je mets donc en exergue I'espace entre ce plafond
trés bas et I'architecture,

R. A. et P. R. L'exposition est-elle congue comme un
parcours imposé ?

D. B. Il n'y a pas de parcours au sens strict du terme, les gens
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peuvent aller absolument partout. En plein centre, le visiteur
est dans une forét de piquets. Le centre est une clairiére, on
est aspiré par la coupole qui est travaillée en couleur, suivant
le méme principe qu'au Guggenheim. Nous passons de ce
cercle coloré a ces cercles gigantesques. Au sol, de grands
cercles en miroir permettent d’avoir des éclats de vision qui
vont se faufiler partout.

R. A. et P. R. Un environnement sonore est-il prévu 7
D. B. Oui, il y a également un travail sur le son en utilisant
tous les murs d'enceinte. Sont diffusés le nom des couleurs
plus le noir et le blanc et les chiffres qui ont tout construit,
dits en trente-sept langues officielles parlées par au moins par
15 millions de personnes. Je me laisse le choix éventuellement
de couper le son si cela ne me plait pas. De plus, tous les
haut-parleurs sont directionnels et tournent constamment.
Le son n'est audible que lorsqu’on le traverse. Une caméra
fixe va aussi prendre en direct toute la piéce de haut et va la
transférer sur des écrans, 'un dans le restaurant et I'autre
dans la librairie. Ce sera un troisiéme ceil.

R. A. et P. R. Comment jugez-vous le goiit de plus en plus
accentué pour le monumental ? Cela ne conduit-il pas les
artistes 3 devenir des scénographes ?

D. B. Je peux étre trés critique parce que je pense que, pour
la plupart des artistes, ce sont des obligations qui ne les
avantagent absolument pas. Quand a Venise, on donne les
espaces du pavillon international a des artistes, neuf sur
dix se plantent. Ils n'ont pas le sens de I'espace. L'intérét du
travail de chacun est aussi donné grice a la logique qu'il y
a dans le travail. Je pense qu'il n'y a que quinze artistes au
monde capables d'intervenir dans un lieu comme celui-ci.
Et il n'est pas sir que ce qu'ils vont faire au moment oli on
les invite soit quelque chose de bien. Pour mei, le Turbine
hall de la Tate Modern [ Londres] est inexploitable. A mes
yeux, il n'y a eu qu'une intervention intelligente, celle de
Bruce Nauman. C'est aussi parce que c'est un lieu terrible.
Ces grands espaces ne sont pas tous intéressants. Il n'est
pas facile d'intervenir dans les églises. Cette tendance peut
devenir mauvaise, Cet appel au gigantisme peut correspondre
a certains artistes et mal aux autres. Dés que les espaces sont
trés grands, beaucoup de peintres font des grands tableaux.
Cette tendance ne peut amener qu'a une résurgence d'un
académisme pompier. Je suis moi-méme mal placé, parce
que, depuis 45 ans, je ne me suis axé que sur le lieu. Mais, la
majorité de la production artistique correspond a des objets,
des tableaux, des photos, qui sont aussi vieux que la peinture
occidentale post-fresque. 5i on invite des artistes a travailler
dans I'espace pour étre dans le coup, ceux qui ne sont pas trés
forts vont faire des bétises. Dés qu'une tendance devient une
marque de fabrique, cela devient maniériste et 'on finit par
construire des lieux neufs qui ont 'air vieux...

PROPOS RECUEILLIS PAR ROXANA AZIMI ET PHILIPPE REGNIER
MONUMENTA 2012 - DANIEL BUREN, du 10 mai au 21 juin, Nef du
Grand Palais - Porte Nord, avenue du Général Eisenhower, 75008 Paris,

www, monumenta.com

Daniel Buren, Le Quotidien de UArt, 9 Mai/Mav 9th, 2012
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" Le ministére de la Culture m'a
- appelé il y a deux ans. « Monu-
-_'m;enta:. ‘mquelquedmseque

BOCEPIZQI
sans réfléchir. J'ai posé

. pas qu'on utilise la porte d'entrée

~ principale, mal placée selon moi
- pour y voir des ceuvres. Il a fallu
. dlscu.ter longuement... La logis-
~ tique change donc. La billetterie
~ sera pour la premiére fois A I'exté-
- rieur, 4 la sortie du métro. Ca don-
nera un avant-goiit de ce qu'on
trouvera i l'intérieur.

Aviez-vous un cahier des charges
4 suivre ?

| Non, aucun,’si ce n'est d'éviter
de faire écrouler la baraque ! Les
lois sur la sécurité sont intrans-
gressibles, ¢’est normal. Ce qui
m'a guidé, c'est l'idée de la
lumiére et le volume d'air. C'est
un peu abstrait dit comme cela
mais... toute la piéce est faite pour
mettre en valeur ce volume d’air
gigantesque. On compte environ
13 500 m* au sol, 45 meétres de
hauteur sous la coupole ! Et le
volume, n'en parlons méme pas.
Ce lieu est tellement difficile qu’a
mon avis il ne doit pas y avoir

lquesmmdmm je ne voulais

Danielﬂw'en estl’i‘nrilé dé;n,-:}donumenta », qui ouvre ses portes demain a Paris.
LE. Le plasticien frangais a requ Metro au cceur de son installation au Grand Palais.

tallation au Palais-Royal, & Paris,
font scandale. Il remporte le
lion d'or 4 la Biennale de
Venise. 5

2007. Regoit des mains de I'Em-
pereur du Japon le Praemium
Imperial, considéré comme le
prix Nobel des arts visuels.

beaucoup plus de quinze artistes
dans le monde capables de faire
« Monumenta s.

Comment est née votre 2
installation « Excentrique(s) »
insitu?

Ce qui me semblait intéressant,
c'était comment utiliser 1a lumiére
et changer la circulation dans ce
lieu. Je travaille avec une équipe,
un architecte, un constructeur...
qui m'ont dit ce qui était techni-
quement et financiérement pos-
sible. J'avais plusieurs projets mais
il a fallu avancer par élimination,
et on a pu combiner deux de mes

premiéres idées. Tout en intégrant
la contrainte de temps, sans
laquelle je ne pourrais jamais finir.
Quels sont les sentiments

qui habitent I'ceuvre ?

C'est un grand dispostif ot le
visiteur peut se promener. Je vou-
lais essayer de montrer comment
la lumiére peut agir, en utilisant
la couleur, par transparence et par
projection. Quand le soleil va frap-
per la piéce, la couleur va s'épar-
piller sur les gens, sur le sol.
Le Grand Palais offre la possibilité
de jouer sur la lumiére naturelle
de fagon tout a fait exceptionnelle.
Ol que vous soyez, jamais vous
ne voyez rien d'autre que le ciel

et la ferraille qui soutient la ver-

riére. Ca rappelle une place
publique.
Comment imaginez-vous
la réaction du public 7

Je n'en ai aucune idée. « Monu-
menta s, c'est comme un don, sans
fonction ni raison. Je sais ce que
j'essaie de réaliser, c’est tout. En
revanche, je fais en sorte de don-
ner au public toutes les clés pour
qu'il en fasse ce qu'il veut. Plus:
c’est aléatoire, moins il y a de
liberté. Plus c’est controlé, plus la
liberté peut s'exprimer. C'est pour
cela que j'aime les ceuvres
publiques, parce que ce sont elles
qui posent le plus de contrain-
tes. @

Daniel Buren, Metro, 9 Mai/May 9th, 2012
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Daniel Buren : « On a foncé téte baissée »

Invité dans le cadre de I'exposition Monumenta, le plasticien a hissé ses couleurs au Grand Palais

Entretlen culture. qui commandiie le pre-
Pres. a stupéfiante expost- Une tendunce imtslérable
Hher: b Cemtry comsiste b inwiter des
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Christian Boltamski et Anish T ey Rt
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< malalmde pour ralt & btre soutenis par Dusssult
la radicalité, som label Armemest Madi 8 refuis di
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polémique. Des rayures? Il een Fien, Ceet lome B la pulssamce Emvi-
R, tapte de financer l'exposition.
La Grand Palaina D et o e, erakarsin
Blichard Sema g Anish Eapoor, beelles de Serra ot Kapeor. mes ple-
Commant svaz-vous ces #e vendent rasement, & des
wobrs Intervention das cet #ipa: astronamiques, et que
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lLa grande difficulté de Momu- e dis le dierechage. En
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‘ ~ PAROLES D'ARTISTE  DANIEL BUREN

~ «Clest lorsque je travaille avec la lumiére que je la vois »
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Christophe Donner
Buren depeint
le Grand Palais.

ingr-six ans aprés le scan-

dale fondateur de sa

gloire, le nom de Daniel

Buren reste associé aux
colonnes érigées dans la cour du Palais
Roval, a Paris, en 1986. Il avait alors
48 ans, ce qui pour un arsee ¢seen-
core Iige des provocations combat-
rantes er des discours mal entendus.
Vinge ans plus tét, avec trois autres
jeunes peintres (Olivier Mosser, Mi-
chel Parmentier et Niele Toroni), il
avait convié la population au Musée
d'art moderne de la Ville de Paris pour
CONSTALCT qUE = puisque peindre sert &
quelgue chose (...). Nows ne sommes pas
peintres. » Si le public a un peu oublié
ses trois acolyues, ¢'est peut-&tre parce
qu'ils ont continué d’interroger la
peinture en tant que telle quand Bu-

il

ren a interrogé la place de la peinture,
ce qui est un pen différent, Et ce fai-
sant, il a réussi A faire que le public
s'interroge sur I'art, politiquement,
socialement, et dans |'espace et dans
I"histoire, Ainsi, ¢'est bien grice i ses
colonnes qu'on a regardé le Pals
Rayal er qu'on s'est demandé ce que
c'érait, i quoi servaient oelie Cour, ¢es
fenéeres, et comment ces picrres
avaient abrité I'histoire. Certains, qui
garaient 13 leur voiture depuis des an-
nées, ont protesté contre le saccage
esthétique de ce qu'ils n'avaient ja-
mais pris le temps d'observer, et la
plupart de ceux qui venaient crier leur
indignation n’y avaient jamais mis les
picds auparavant.

Aujourd’hui, le drapeau Buren qui
flotte au-dessus de la coupole du

5

B L Buren est devenu un héros. Cest pour-

tant la méme personne qui signa

t le scan-

dale de jadis. Que s'est-il donc passe? A-t-il
mis de leau dans son vin ? Les Parisiens
sont-ils devenus plus intelligents ? ‘ —‘

26 mal 2012

Grand Palais semble bien &tre 1'éten-
dard de la réconciliation. Pendant six
semaines, les Parisiens vont s’ extasier,
s'enorgueillir de cette excentricité,
emmener leurs enfants, acheter des
cartes postales et engranger des mil-
lions d'heures de vidéos multicolores;
Buren est devenu un héros,

Cest pourtant la méme personne qui
signait le scandale de jadis. Que s'est-
il done passé? Les Pa ns ne sont

pas devenus plus intelligents, 'artiste
n'a pas mis de I"eau dans son vin, Lare
n’aurait-il plus le méme sens ni la
méme fonction? Dans ce cas, si
quelgu’un incarne cette mutation,
cese bien Daniel Buren.

GRAND THEORICIEN DE L'ART, il sait que
la peinture est un champ d'incompré-
hensions trop vaste pour y entrer bardé
de certitudes, de plans et d'opinions.
Le premier outil de ses eréations, ¢'est
sa présence dans le lien. Le lieu décide
oi1 ¢t comment la peinture doit naftre.
Clest ainsi que artiste opére. Presque
toujours. On I'imagine entrant au
Grand Palais les mains vides, regar-
dant, écoutant, attendant de com-
prendre de quoi ce lieu est fait. En
I'oceurrence, le Grand Palais est consti-
wié de ronds, ¢’est comme ¢a qu'il a vu
les choses: des courbes, des ovales, des
arabesques, des ronds parcour. Les
seules lignes droires qui se manifestent
sont les rayons de soleil qui traversent
la verriére.

On a détesté Buren parce qu'on a cru
qu'il voulait occuper Uespace, se Nap-
proprier et le défigurer. Comme s'il
éait jaloux, animé d'une gigantesque
volonté de puissance, comme si ses
rayures éraient des rentatives de ré-
duire la peinture 4 son expression la
plus simple: la sienne. Clest bien tout
le contraire. Et le Grand Palais n'est
pas la eage ol la mégalomanie de 'ar-
tiste aurait enfin é1é pi¢gée, domptée,
mise au musdée.

En entrant dans 'exposition
« Excentrique(s) travail in si », mé-
fiez-vous du charme de cet « outl vi-
sucl ». Il ne s"agit pas d'aller « voir la
derniére folie de Buren = comme vous
&tes allés voir celle d"Anish Kapoor ou

baniel Buren, Le Magazine du Monde, 26 Mai/May 26th, 2012

La culture.

yn o Daniel Buren
Monumenta 2012, trigu

nd Palais, b

trawvail in situ »
Port wanue
Win -Churchill,
Paris-8°,

Jusgu'au 21 juin.
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de Richard Serra. Ces 377 cercles tan-
gents bleus, jaunes, verts et rouges ne
sont gu'un leurre, une référence au
credo ancien: « Prisgue perndre c'est de-
corder on désaccorder des conlenrs. Nous
e somnmies pas peintres. » Si Buren a re-
vétu I'habir d"Arlequin, ¢’est pour ne
servir gu'un seul maitre, le lieu, Sa
beauté et sa grandeur. [| nous permet
de le vair comme j;mmis, non pas i
travers ses yeux mais avec les notres;
des yeux décillés qui pourront retour-
ner aux colonnes du Palais Roval et
les prendre enfin pour ce qu'elles
sont: une fontaine, source perpéruelle
de réflexions. @

M Le magazine du Mende - 0
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DANIEL BUREN,
L’ARTIN SITU

« Au Centre Pompidou-Metz,

c’est un travail véritablement

“in situ ", comme pour le Mudam
de Luxembourg », expligue

Daniel Buren au sujet de
linstallation qui lui o été
spéciolement commandée.

« Celo transforme le lieu, comme
ou Palais Royal, por un tissage
volontaire ou invelontaire.

Ce tissoge, souvent éphémere,
n’est pas une oppropriation.

Il s°agit vraiment d'une
transformation, car le musée est
toujours visible : tout cela reste
“in situ ”. C'est fondamentalement
un emprunt qui crée un effet de
“ping pong " avec le lieu, un point
de vue répétitif et toujours différent.
Il n’y a pas un point de vue unigue
qui soit une formule magigue.
Chacun peut se dire : c’est de Ia
qu’est le meilleur point de vue.
C'est en ce sens plus proche de

la sculpture en trois dimensions,
car il n’y a pas lo notion

de la sculpture au sens classique,
d’un objet autour duquel

on tourne. Cela multiplie les points
de vue. Au Mudam, tout est lié,
tout est mouvement croisé.

Il y o une construction énorme
dans le hall qui peut jouer

avee la couleur, et la lumiére
passe d travers des filtres
gélatine de cinémao. C'est immatériel
en partie, mais pas véritablement : lo
projection est immatérielle. »

lancé en 2007, qui donne carte blanche 4 un
grand sculpteur pour réaliser une ceuvre gigan-
tesque : Anselm Kiefer, Richard Serra, Chris-
tian Boltanski ont relevé le défi, suivis d'Anish
Kapoor cette année, et Daniel Buren en 2012,

Dans 1’espace public

« Nous assistons d une revitalisation de la sculp-
ture qui est lice notamment @ la multitude
despaces publics et despaces verts et a la néces-
sité de les rendre vivants, Les artistes ont envie
de conguérir lespace urbain, de le transformer,
Phymaniser en luttant contre la dureté urbai-
ne » remarque Jean-Gabriel Mitterrand, quia
ouverten 1987 la JGM Galerie, avec l'intention
premiére de promouvoir la sculpture. Lim-
pulsion donnée  la commande publique & par-

L

|I

En haut : Daniel Buren (©@PHILIPPE CHANCEL).
Ci-dessus : Architecture. contre-architecture : transposition, 2010, technigue mixte,
dimensions variables (PRODUCTION MUDAM LUXEMBOURG. ©PHOTO ANDRES LEIONA).

tir de 2003 & la Mairie de Paris, avec le comité
de I'Art dans la Ville, a trés nettement contri-
bué a redynamiser la sculpture contemporaine,
générant une source d'innovation constante et
un vrai soutien pour les artistes, avec lappui
du financement du 1 % artistique créé en 1951.
Soit « lobligation de décoration des construc-
tions publiques ». A Paris, plus de vingt-deux
projets ont vu le jour, avec la premiére tranche
du tramway qui comprend neuf wuvres
(Christian Boltanski, Sophie Calle et Frank
0. Gehry, Dan Graham, Bertrand Lavier...) et
des piéces urbaines comme la Tour dexercice
de Wang Du (dans le XVII arrondissement)
édifiée avec sept tonnes dacier inox sur onze
meétres de haut, ou la poétique Fontaine émer-
gente de Chen Zhen (dans le XI1I€). En 2000,

Daniel Buren, Connaissance des Arts, Mai/May, 2011

Connaissance des Arts
Mai/May
201

enquéte ss

|

grice 4 la RATP, la station de métro Palais-
Rovyal a été merveilleusement métamorphosée
en Kiosque des Noctambules par les perles mul-
ticolores de Jean-Michel Othoniel. On peut
aussi citer le quartier de La Défense, extraor-
dinaire terrain dexpérimentation dés 1972 (avec
Calder, Mir6, César, Agam), ou Les Deux Pla-
teanx, I'installation in situ de Daniel Buren au
Palais Royal de deux cent soixante colonnes de
marbre rayé noir et blanc (1986), récemment
restaurée (lire « Connaissance des Arts » n® 681,
pp. 102-105). « La commande publigue est une
chance pour la production artistique dans son
ensemble, estime Daniel Buren. Lespace public
est un liew de création tout a fait formidable, car
il pose toutes les difficultés a la fois. ».

En contrepoint, le mécénat privé offre aussi

CONNAISSANCE DES ARTS MAI 2011
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Architecture, contre-architecture : transposition, Daniel Buren / Qut-of-Sync
Mudam /9 octobre 2000 - 22 mai 2011 /17 février - 22 mai 2011

Le Mudam, construrt sur les vestiges
d'un ancien fort, fait partie de ces mu-
sees ol la signature de I'architacte qui
en est lauteur, en I"occurrence leoh
Ming Pei, laisse une trés forte em-
preinte sur le lieu, Le batimant com-
porte deux verriéres a clocheton : le
Grand Hall central et une autre, plus
petite, en retrait. La proposition de Da-
mel Buren, invité & investir le Grand
Hall, s'inscrit en réponse a cette ar
chitecture. Le maitre de l'installation in
situ reprend et transpose & I'échelle
1:1 la patite warrigre 4 clocheton sous
la grande vemiére. A 'mage de pou-
pees gigognes, I'artiste fait coexister
ces deux entités similaires dans un
méme espace. De cette mise en abi-
me, de fusion temporaire des conte-
nants nait une rencontre improbable
du contenant et du contenu teintée
diironie, comme l'annonce cette
« contre-architecture », Les cadres co-
lorés qui surmontent cette verridére
projettent des maotifs éphéméres avec
les variations de lurmiére lides au pas-
sage du temps.

Linstallation, qui méle rétractation
spatiale et dilatation temporelle, pour-
rait & son insu se transformer en pro-
logue & I'exposition Out-of-Sync. The
Paradoxes of Time qui réunit diffé
rentes génerations d'artistes (de Dan
Graham a Laurent Montaron en pas-
sant par Mancn de Boer) et gui, no-
tamment & travers le mecanisme de
désynchronisation, aborde la coexis-
tence de temporalités différentes au
sein de ';euvre. Lip Sync (1968) de
Bruce Nauman, I'une des ceuvres las
plus emblérmatiques de cette explo-
ration physigue du décalage entra
I'image et le son, ol le cadrage inver
5é réduit la bouche & sa fonction d'or-
gane, est présentée au centre de la
premiere salle d'exposition.

5i I'exposition rejoint 'une des préoc-
cupations centralas du montage et 5i
I"art vidéo en est naturellemnent le mé
dium privilégié, la question de I'enre-
gistrement en tant que processus
complexifie la donne et permet de
migux traquer les failles mécamques,
physiques ou psychologiques d'un
systéme. L'écran de cinéma blanc des
photoegraphies & la chambre de la série
Theaters, de Hiroshi Sugimaoto,
condense 'ensemble des informations
visuelles enregistrées par le négatif
pendant la durée du film. Yellow AMowvie
1N2-13/73 (1973) de Tony Conrad, tout
@n repranant a taille d'un écran, jous
sur I'altération du support. Coincidence
heureuse, c'ast 3 catta méme spoque
que Roland commercialisa la chambre
d'acho a bande (Roland RE-201), ici
détournée par Laurent Montaron dans
Melancholia (2005)

' %

4777,

1474

/

Danial Buren. « Architecture, contre-archi-
teciure : transposition ». 2010. Travai
imgitu, 15 x 14 x 14 m, Beis, acier, filtres
colorés transparents et blancs diffusants,
wirgles auto-adhésits, platre, pamture

(@ Ph. A, Lejona). Wood, stee!, colored
franspare

tevs, seffadhesive winyl, plaster, painfing

Dans I'espace plus labyrinthique du
sous-sol, le spectateur se fait sur-
prendre par le célébre Present Conti
nuous Pastis) (1974} de Dan Graham.
Une continuité se ¢rée entre cet v ap-
pareil 3 laminer le présent (1) » atla
double projection d'Anri Sala After
Three Minutes (2007), ol persistance
rétinienne et potentiel mécanique de
I'enregistrement s'entrechoguent.
L'installation interactive de David
Claerbout, Untitled (Man under
Arches) (2000}, ol une silhouette ap-
parait furtivement aprés 'entrée du
spectateur dans |'espace, joue & son
tour sur un effet de retardement. Avec
ses deux arches, I''mage offre ainsi
une échappatoire, aussi ilusoire soit-
elle, 4 ces temporalités discordantes
auxguelles nous soumet "exposition.

Audray lllouz

(1} Elie During, Faux ra rls, la coexistence
des images, Actes SudMilla Arson, 2010,

Daniel Buren, Art Press, Juillet/July, 2011

F,

Autres expositions de Daniel Buren
Echos, travaux in Centre Pompidou,
Matz, B mai - 9 septembre 2011 ; Cantre
o"art contemporain, chapelle Jeanne d'Arc,
Thauars, été 2011.

The Mudam, built on the ramparts
of a medieval fortress, is one of
those museums whose identity is
marked by the architect who
designed the building, in this case
leoh Ming Pei. It has two skylight
steeples, one over the central
Great Hall and a smaller one be-
hind it. Daniel Buren's intervention
in the Great Hall is a rasponse to
this architecture. This master of
the site-specific installation has
made a full-scale transposition of
the smaller glass structure under-
neath the big one. Like nested
Russian dolls, Buren makes two
similar entities occupy the same
space. The result of the mirror
effect produced by the temporary
fusion of containers is an impro-
bable meeting of container and
contained, an ironic “counter-ar-
chitecture,” as the show's title calls
it. The colored frames on top of
Buren's structure project patterns
on the wall that vary with the
changing light.

Daliberataly or not, this installation,
with its combination of the shrin-
king of space and the expansion of
time, could be considered a pro-
logue to Out-of-Sync - Tha Para-
doxes of Time, which brings
together artists of different gene-
rations, from Dan Graham to
Manon de Boer and Laurent Mon-
taron, in an exhibition concernad
with asynchronicity, the coexis-
tence of several temporalities in a
singe artwork. One of the pieces
maost emblematic of the physical
exploration of “out of tune” images
and sound is Bruce Nauman’s Lip
Syne (1969), on view in the first
exhibition hall, His reverse framing
reduces the mouth to a mere
organ, even if a vocal one.
While synchronicity is as central to
this exhibition as it is to film edi-
ting, so that quite naturally it privi-
leges wvideo art, its close
examination of recording proce-
dures problematizes the issue by
foregrounding this process’s phy-
sical and psychological weak
points. To make his Theaters series,
Hiroshi Sugimaoto used a large-for-
mat camera to condense into one
bright screen all the visual infor-
mation recorded on a negative by
an aperture left open for the dura-
tion of a8 movie. Tony Conrad’s
Yellow Movie 1/12-13/73 (1973) is
also the size of a movie screen, but
in this piece it is the support that
changes. By serendipity, about the
sama time Roland began marketing
the Space Echo reverberation de-
vice (Roland RE-201) that Montaron
subverts in his Melancholia (2005),
In the labyrinthine basement,
visitors are surprised by Dan
Graham's celebrated Presant Conti-
nuous Pastis) (1974). There is a
cantinuity between this "device to
extend the present”{1} and the Anri
Sala video diptych After Three Mi-
nutes (2007), where the persistence
of vision and the physical charac-
teristics of recording clash. An in-
teractive installation by David
Claerbout, Untitled (Man under
Arches) (2000}, makes use of a
delay effect. When visitors enter
the space, a silhouette appears
fleetingly. With its two arches, the
image seems to offer a way out,
even if an illusory one, from these
discordant temporalities.
Audrey lllouz
Translation, L-S Torgoff

(1) Elia During, Faux raccords, la co-
existence des images, Actes Sud/\Villa
Arzon, 2000, p17.
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1 {Les deur plateaux) Pholo-souvenir, sculpture in sy permanante, cour dhonneur du Patais-Royal, Paris. Dedail 1986 €08 - ADAGP Paris 2 Daniel Buren {Bomowing and
Muliptying the Landscape) Mirrors, self-adhesive whilte vinyl and coloured fiters 2011 Courtesy of the arfist, instailalion view al Tumner Contemparary, work in siu 3 Daniel Buren {Cala
va gans dire) Prolo—souvenir 2011 Centre dan La Chapele Jeanne diArc, Thouars, travail in silu
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9 Phoio—souvenir: Fondalion surgissants’, iravail in situ et permanent, Telenor, Oslo, 2000~2002. Detail. © D.E-ADAGP Paris 10 Pholo-souvenic: Aulour du refour dun delou’,
fravail stue, Art uniimited, Basel Artiar, 1888~2011, Delail © DE=ADAGP Paris Autour du relour o un detour-inscriptions, Travai in siu, 1088 Materaux @ peinture, bois, panneayu en
bois reconstilue, encres diverses
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SOLO EXHIBITIONS

2011 Allegre Vivace [Staatliche Kunsthall Baden-Baden)Echos. Travausx in situ
[Cantre Pompidou-Metz, ParislPhotos-Souvenirs au carre [Lisson Gallery,
London)

Daniel Buren a Abu Dhabi, 2010 EDaniel Suarez

2010 Multiplikationen [Synagoge Stemveln, PulheimlOuand los Carres font des
cercles et des iriangles: hauts-reliafs situes [Kamel Mennour,
Paris]"Modulation. Arbeiten in situ”, Neves Museum Murnberg

200% Neues Museum NurnbergCouleurs superposees Acte %Il [Cenire-
Pompidou-Metz, Metz|2008Kenrad Fischer Galerie [DusseldoriDaniel
EBuren “0ggi, qui” |Studio Trisoric, NeapellDaniel Buren Fondazione Zegna
[Triveral2007Lisson Gallery [Londonl2006Les Cabanyes de ceramica
espill (Espai d'Art Conternparani De Castello, Yalencialles Ecrans colores,
Travail in situ [Halle Verriere, FrancelDaniel Buren Filtres Colores: Travail
in sitw, Atelier Hermes [Gangnam-Gu, Seoul, KorealDanicl Buren
Intervention Il works in situ IMedern Art Oxford, Oxford, UKIDaniel Buren
& Jan De Cock, Denkmal & [Casa del Fascio, Comno, Italyl

2005 Danied Buren Les visages colores- travaux situes, Die farbigen Gesichter -
situative Arbeiten (Buchmann Galerie, Kaln, GermanylXavier Hufkens
[Brussels, Belgium|The Eye of the Storm- Works in SITU by Daniel Buren
[Seleman R, Guggenheim Museum, NY, USAjsehen sich sehen wissen/

| voir se voir savoir [Buchmann Galerie Berlin, Berlin, Germany)

2004 Daniel Buren Le Jardin lmaginaire- Travail in situ [Sint-Donatuspark
| Leuven, BelgiumlQuatre fois moins ou quatre fois plus |Palais de Tokys,
Paris, Francel

wann.danielburen.com

2] HalE A 3l gl AeElEe T3 HElcakrc Kamel Mennour,
2]-%-Guleric Georges Vemey-Careon, AFU]Galerie Pictro Sparta 518} ¢] =)
] 8- Epuchmann galerie, FAEEExonmad Fischer Galerie, B3 Weliison Gallery,
7ol 83 xavier Hufkens Galerie, T fonokun Gallery, 22$1228] F7Penabben
suudio, O|E|2] BEl=7]0} Galleria Minini, ©]E)2] F-¥Tuce russo 2|31 S50
HAcalleria cominua F0I0} | FFelAE 2006 A€ Ay H=u~
o5 E]llawiier HemmesellA] Daniel Buren Filtres Colores 2] BE: Travail in
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Daniel Buren is regarded as one of the most significant conce lual artists, is a pioneer of site specific painting and is
well known for the »stripe paintings« which he initially pastc in the streets of Paris to create a coumcrpomt dialog
with commercial billboard advertisement. Though an early proponent of workmg in public space, Buren's work has
been included in a number of canonical exhibitions and is wide ely exhibited in museums around the world. An inter-
view with Cedar Lewisohn
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Das nenne ich »in situ«

Daniel Buren gilt als einer der bedeutendsten Konzeptkiinstler, Pionier der ortsspezifischen Malerei und ist bekannt
fiir seine Streifenbilder, die er urspriinglich in einem kontrapunktischen Dialog mit Plakatwerbung in den StraBen von
Paris affichierte. Obwohl ein frither Vertreter der Kunst im éffentlichen Raum, war er an ein einer Reihe von kanoni-
schen Ausstellungen beteiligt und stellt in Museen rund um die Welt aus. Ein Interview von Cedar Lewisohn
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CEDAR LEWISOHN: How did you first become interested
in working in public space?

DANIEL BUREN: It is something I have always been
interested in. The very first serious work I was invited
to make, was a mural for a big hotel in the Caribbean
when I was 20 years old. So this first work was public.
Then back in Paris in 1967, I decided not to use a stu-
dio any more. I was working under very bad conditions
and it was very difficult to get any decent space to work.
Instead of becoming crazy about the money and every-
thing, I thought, »why not work without a studio?«

LEWISOHN: How did you come to be working with posters?

BUREN: If you don’t have a studio or a gallery, what
is left but the walls of the city?

LEWISOHN: Sodid you have permission to pul those posters
up?

BUREN: No. Never. In Paris it was absolutely no prob-
lem. I started to work mainly at night. Then very soon
I realised it might be easier to go out in the day. The
warst | had was a little enquiry from some police offi-
cers who said, »What are you doing?«. [ told them what
I was doing and they said, »OK. This guy is a little
cuckoo.« Then they would leave me. My only bad expe-
rience was when I did a big gluing of posters in the city
of Bern in 1969 during Harald Szeemann’s exhibition
When Attitudes Become Form. 1 was arrested by the police
and sent to prison. After that | went on to work all
around the world. I never had too many problems.
Even in New York. It was before graffiti and I did a lot
of things in the subway. No one ever said anything.

LEWISOHN: What was Szeemann’s opinion of your street
waorks?

BUREN: The story was that I was not invited to be in
this exhibition, but T knew that it would be interesting.
So I decided to go to Bern and do something, maybe
in the kunsthalle. I even had some friends like Joseph
Beuys who said, =] have a big room. You can use part
of my room if you wish?«, or something like that.

LEWISOHN: That’s brilliant. |
BUREN: (Laughs) Then I was thinking, that wouldn’t |
be as good. I was not invited; [ would not touch the |
museum. I would work as I had for most of the time |
during that period. So I covered the city. As you know, |
it's not a big city, and at that time it was very, very
clean, so when you put up 300 or 400 posters, you were
already covering most of the city.

CEDAR LEWISOHN: Wie kamen Ste dazu, im dffentlichen
Raum zu arbeiten?

DANIEL BUREN: Das hat mich schon immer interessiert.
Die erste wichtige Arbeit, zu der ich eingeladen wurde,
war ein Wandgemiilde fiir ein groBes Hotel in der Kari-
bik, als ich gerade mal zwanzig war. Diese erste Arbeit war
also schon 6ffentlich. Zuriick in Paris, beschloss ich, mein
Atelier aufzugeben. Ich arbeitete ohnehin unter schlech-
ten Bedingungen und es war extrem schwierig iiberhaupt
einen geeigneten Raum zu bekommen. Statt mich wegen
Geld und all dem verriickt zu machen, dachte ich mir,
»Warum nicht einfach ohne Atelier arbeiten ?«

LEWISOHN: Wie kamen Sie auf die Idee mit den Postern?

BUREN: Wenn man weder ein Atelier noch eine Galerie
hat, was bleibt anderes als die Wiinde der Stadt?

LEWISOHN: Haben Sie die Poster legal aufgehdngt?

BUREN: Nein, nie. In Paris war das absolut kein Problem.
Anfangs arbeitete ich vorwiegend in der Nacht, aber mir
wurde sehr bald klar, dass es am Tag einfacher wiire. Nur
ein Mal kamen Polizisten und fragten, was ich da machen
wiirde. Ich erklirte es ihnen, worauf sie meinten, »Okay,
der Typ ist einfach ein bisschen bescheuert.« Eine einzige
schlechte Erfahrung hatte ich 1969 in der Schweiz, als ich
withrend Harald Szeemanns Ausstellung »When Attitu-
des Become Forme« in ganz Bern Poster affichierte. Ich
wurde von der Polizei festgenommen und kam ins Gefiing-
nis. Danach arbeitete ich auf der ganzen Welt und hatte
nie ernsthafte Probleme. Nicht einmal in New York. Das
war vor Graffiti. Ich machte viele Sachen in der U-Bahn,
aber niemand beschwerte sich.

LEWISOHN: Was hielt Szeemann von Threr Kunst auf der
Strafie?

BUREN: Die Sache war, dass ich gar nicht zu dieser Aus-
stellung eingeladen war. Ich wusste aber, sie wiirde inte-
ressant werden. Also fuhrich nach Bern um vielleicht etwas
in der Kunsthalle zu machen. Da waren ein paar Freunde
wie Joseph Beuys, der sagte, »Ich habe einen groBen Raum,
du kannst gern einen Teil davon haben.« Oder so dhnlich.

LEWISOHN: Das ist grofartig.

BUREN: (Lacht) Ich dachte dann, das wiire nicht so eine
gute Idee. Da ich nicht eingeladen war, wiirde ich das
Museum in Ruhe lassen. Ich wiirde so arbeiten, wie ich es
in dieser Zeit fast immer tat. Ich plakatierte die Stadt. Bern
ist ja keine groBe Stadt und zu jener Zeit war es sehr, sehr
sauber. Mit 300 oder 400 Poster hat man schon fast die
ganze Stadt zugeklebt.
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Installation view / Installationsansicht=Projekt 74«
Kunsthalle Cologne / Kiln 1974

© Barbara Heisr

Photo-souvenir: »Concave / convesxe: deux places en une avec fontaines, 2005-2011
Permanent work / Permanente Arbeit, Colle val d’Elsa
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LEWISOHN: How did you make the posters?

BUREN: They were printed. At that time it was offset
printing. I would travel with 100 posters. It was very
cheap. [ needed only a brush and glue and water.

LEWISOHN: When I see the documentation of the poster
works they almost seem as if they were made to be pho-

tographed. Is that true?

BUREN: No. That is absolutely not true. I never in my
life sold one photo and I never exhibited the photos,
they are just good for the memory and may be an illus-
tration for a catalogue or something. By the way the
photos are always called »photo-souvenir«. I have
always been completely against photos of work that
exists in the street or in the landscape or whatever
finally being sold and exhibited in museums. I was
always totally against this attitude. I never, never exhibit
the photographs. I'm sure I could have made a fortune,
if I sold my photos but that was not the purpose of these
works and that would have been a dramatic mistake.

LEWISOHN: Was anybody else doing something similar at |

that time?

BUREN: At that time people who were working out- |
side of the studio and the institution were working |

mostly in the countryside or the desert. American artists
for example. I think the aim of such activities was based
on the same spirit. But in the city itself, I really think
I was one of the very few at that point. I was very inter-
ested to be stuck in the city. For me Working within
cities was a theoretical necessity.

LEWISOHN: You mention the graffiti in New York, did
you consider your work graffiti

BUREN: No, when I began this work graffiti did not

exist, graffiti came like two or three years later. I think |

the attitude — like to do it very quickly, more at night
than during the day, to take care not to be caught by
police or whatever — was very, very close to what many
people are doing, with graffiti. In this respect there is
a relation to my work through that attitude and the use
of space. But in the spirit of what we do, it is of course
a different matter.

LEWISOHN: Have your ideas changed about working in
public space over the years?

BUREN: At one point around the mid 70s I stopped
working. I was doing thousands of these posters, and
then I stopped. For two reasons. First of all because,
one of the ideas was to be anonymous. But in Paris at
the end of the 70s my work was well-known enough

SPIKE 35 = 2011
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LEWISOHN: Wie haben Sie die Poster gemachi?

BUREN: Sie wurden gedruckt, damals was es Offset-Druck.
Ich konnte mit 100 Poster leicht reisen. Es war sehr billig,
ich brauchte nur einen Pinsel, Kleister und Wasser.

LEWISOHN: Wenn ich mir die Dokumentation der Poster
anschate, wirkt es fast so, als seien sie fiir Fotos gemacht wor-
den. Stimmt das?

BUREN: Nein, iiberhaupt nicht. Mein ganzes Leben habe
ich kein einziges Foto verkauft und sie auch nie ausgestellt.
Sie sind gut als Erinnerung und als Bildmaterial fiir einen
Katalog oder fihnliches. Ubrigens nenne ich sie »Foto-Sou-
venirs«, Ich war immer absolut dagegen, dass Dokumen
tationsfotos von Arbeiten, die fiir die StraBe oder den Land-
schaftsraum gemacht sind, dann verkauft und in Museen
ausgestellt werden. Ich stelle diese Fotografien absolut nie
aus. Ich bin mir sicher, ich kénnte ein Vermiigen iiber den
Verkauf meiner Fotos machen, aber das ist nicht die Inten-
tion dieser Arbeiten und wiire ein groBer Fehler.

LEWISOHN: Hat irgendjemand zu dieser Zeit etwas Ahnliches
gemacht?

BUREN: Kiinstler, die damals auBerhalb des Ateliers und
der Institution gearbeitet haben, taten dies meist auf dem
Land oder in der Wiiste. Die amerikanischen Kiinstler bei-
spielsweise. Ich denke, das entstand aus einem dhnlichen
Geist heraus. Aber in der Stadt selbst war ich einer von
wenigen. Ich fand es interessant, in der Stadt zu bleiben.
Es war eine theoretische Notwendigkeit fiir mich.

LEWISOHN: Sie haben die Graffitis in New York erwdihnt.
Haben Sie Thre Arbeiten als Graffiti gesehen?

BUREN: Nein, als ich anfing, gab es noch keine Graffitis.
Graffitis kamen erst zwei oder drei Jahre spiiter. Ich glaube,
dass der Gestus - also die Schnelligkeit, mehr in der Nacht
aktiv zu sein als am Tag, aufzupassen, dass die Polizei
oder sonstwer einen nicht erwischt — sehr, sehr nah an dem
ist, was die Graffiti-Kiinstler machen. Insofern gibt es eine
Verbindung zu meiner Arbeit, was eine Haltung und das
Benutzen von Raum betrifft. Doch von ihrem Wesen her
sind es verschiedene Dinge.

LEWISOHN: Haben sich Thre Vorstellungen ither das Arbeiten
im dffentlichen Raum im Laufe der Jahre verdndert?

BUREN: Etwa Mitte der 70er Jahre hirte ich einmal auf
damit. Ich hatte tausende dieser Poster gemacht und hiirte
dann auf. Dafiir gab es zwei Griinde. Zuniichst einmal,
weil die urspriingliche Idee war, anonym zu bleiben. Doch
in Paris Ende der 70er waren meine Arbeiten bekannt
genug um wahrgenommen zu werden. So ging ein Aspekt
verloren, auf den es mir wirklich ankam. Der zweite Grund
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to be recognised. It was losing an aspect of what I had |
intended. The second point is that I was mainly work- |
ing with more official kinds of exhibitions in institu-
tions and galleries. I kept always in my mind the things |
I had learned through working unauthorised in pub-
lic spaces, but my aim became how to use the same
materials and ideas inside an institution. There was a
constant kind of ping-pong between outside and inside,
1still work that way today. Then there was a big break
in the mid 80s when I was invited for the first time to
do something for an open urban public space. Before
that to invite artists to do projects for a public space
didn’t exist (if you exclude official monuments or war
memorials), it started more or less in the early 80s in |
France and spread all around the world. I mean, you
never had that before. Look at all that we missed; what |
kind of works people like Matisse, Picasso, Malevich, |
Duchamp, and Pollock might have left if the opportu-
nity was given to them? Of course, I am speaking about
Europe, if you take Mexico, they were the very first
people in the western world - beginning with the Mex-
ican revolution - to react to »western bourgeois art«,
as they were calling almost everything done in Europe
at that time, and started to work with and about the
idea of public art work. They got hundreds of commis-
sions mostly murals, but also some three dimensional
work. Then the Americans invited the same Mexican
muralists to do work in New York or Detroit. We never |
had that tradition in Western Europe. Today, it's very
different. You have thousands of works done in pub-
lic urban spaces, and not only in Western Europe. It
might change but for the moment it's a kind of new
activity, which is, [ think, fantastic for new develop-
ments within the art world.

LEWISOHN: Public art can ofien seem quite corporate, a
way for companies to enforce their power. How can artists

overcome this?

BUREN: This has been the case for a long time in the

States for example, but it’s not true in Europe in gen- |

eral and more specifically in France where most of the
public art works are created at the request of a politi-
cal power (villages, cities, the State itself). From that
point of origin, [ agree that works can serve some polit-
ical »publicity« but, as we know, political groups are
not in place for ever so, if they are successful, such pub-
lic works, primarily serve the public rather than a com-

pany or political party. Also, we must remember that
it is the public itself who pays for these works to be cre- |

If an artist is free to act as he or she
wants inside the institution it's still
another story outside in the street

war, dass ich immer mehr mit offizielleren Ausstellungen
in Institutionen und Galerienbeschiftigt war. Zwar behielt
ich alles im Kopf, was ich durch das illegale Arbeiten im
iffentlichen Raum gelernt hatte, doch mein Ziel war nun,
dieselben Materialien und Ideen innerhalb einer Institu-
tion anzuwenden. Es war ein stiindiges Ping-Pong zwischen
AuBen und Innen, und so arbeite ich heute noch immer.
Mitte der 80er gab es dann einen niichsten groBen Bruch,
als ich zum ersten Mal eingeladen wurde, eine Arbeit fiir
den offentlichen Stadtraum zu machen. Bis dahin wurden
Kiinstler nicht fiir Projekte im &ffentlichen Raum einge-
laden {(wenn man &ffentliche Monumente und Krieger-
denkmiiler ausnimmt), das begann etwa im Frankreich der
frithen R0er und verbreitete sich von da aus in die Welt.
Vorher gab es das einfach nicht. Man muss sich mal iiber-
legen, was wir alles versiumt haben, welche Arbeiten wohl
Matisse, Picasso, Malewitsch, Duchamp oder Pollock hin-
terlassen hiitten. Ich spreche hier natiirlich von Europa.
Nehmen wir zum Beispiel Mexiko. Sie waren die ersten
in der westlichen Welt, die — angefangen mit der mexika-
nischen Revalution - auf die »westliche biirgerliche Kunst=,
wie sie fast alles nannten, was damals in Europa gemacht
wurde, zu reagieren und die Idee einer 6ffentlichen Kunst
zu entwickeln. Es wurden hunderte von Wandarbeiten,
aber auch dreidimensionale Arbeiten, in Auftrag gegeben.
Dann luden die Amerikaner diese mexikanischen Kiinst-
ler nach New York oder Detroit ein. Diese Tradition gab
es in Westeuropa nicht. Heute ist das ganz anders. Es gibt
tausende von Arbeiten im urbanen Raum, und das nicht
nur in Westeuropa. Das mag sich indern, aber im Moment
ist es eine Art neue Bewegung und ich glaube, das ist fan-
tastisch fiir neve Entwicklungen in der Kunstwelt.

LEWISOHN: Offentliche Kunst hat oft den Anschein, »Unter-
nefmenskunst« zu sein, eine Miglichkeit fiir Unternehmen ilire
Macht zu stirken. Wie kimnen Kiinstler dem entgehen ?

BUREN: Das war in den USA lange Zeit der Fall, aber fiir
Europa und speziell fiir Frankreich gilt das nicht, da der
GroBteil der Kunst im éffentlichen Raum von einer poli-
tischen Gewalt (Dorf, Stadt, der Staat selbst) in Auftrag
gegeben wird. Von hier aus stimme ich zu, dass Arbeiten
einer politischen »Publicity« dienen kiénnen, aber wie wir
wissen, bleiben politische Gruppierungen nicht fiir immer
an der Macht. Wenn diese Arbeiten also erfolgreich sind,
dienen sie der Offentlichkeit mehr als einer politischen
Partei. Wir diirfen auch nicht vergessen, dass die Offent-
lichkeit selbst fiir diese Arbeiten bezahli, und sie sollte
dafiir nur das beste bekommen. Die Biirger sollten mehr
als all die Verantwortlichen stolz auf diese Arbeiten sein.

Auch wenn Kinstler jede Freiheit in
Institutionen haben, gilt das noch lange
nicht fiir die Strafie
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ated and it is better to think that they deserve to have
the best. They, more so than any one else who made
it possible, should be proud of these works. These works
belong to the people who made it possible, not to the
politicians. The difficulty with public artwork is that,
for example, if after thousands of battles, an artist is
free to act as he or she wants inside the institution it's
still another story outside in the street within the pub-
lic at large. Even after an artist successfully proposes a
project there are a lot of obstacles before and during
production that may emerge (security, public com-
plaints, political opposition ...) that can drastically
change the proposed work, or even end it completely!
Here, »freedome shows its own limitations very quickly,

much faster than in a museum for example. To main- |
tain the quality during fabrication is a real task for any |

public art work.

LEWISOHN: There is this idea of the committee. When you |
are putting your posters up in the street, there is no commit-
tee deciding where they should go ... As soon as you involve
an institution you have a committee trying to decide things,

right?

BUREN: The difficulty is the fact that outside of the
walls of the institution you are confronted -and for me
this very interesting - you are confronted with a much
larger public, and this public, almost by definition, has
almost no education what so ever about art. This is not
their fault of course, but as artists we have to under-
stand this problem and to think aboutit. It's a big prob-
lem with education in general. | know this is true in
France, but I don’tknow if it's the same or worse every-
where. So all of a sudden people are confronted with
art and they have no way to understand it. This is one
of the biggest difficulties, creating an interesting work |
that can be accepted by the public. Because the pub-

lic can feel hurt if no one helps them to understand the

work, and unfortunately, they can destroy it. Commit- |
tees are usually full of people that represent the author- |

ity of the city but are not art specialists; they are peo-
ple who are careful about what is done in public, and
who are by definition a little afraid of those who could
vote for or against them. This can be a real problem
because a committee can be strongly influenced by,
let’s say, the mayor of the city for example. If the mayor
refuses the proposition, then it cannot be visible. And
if this mayor does not understand art production it's
almost sure that he will have no way to decide if its
good or bad, except the mediocre bad taste of some-

This is one of the biggest difficulties,
creatlng an interesting work that can
be accepted by the public
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Diese Arbeiten gehiiren den Biirgern, nicht den Politikern.
Die Schwierigkeit mit Kunst im éffentlichen Raum ist bei-
spielsweise, dass, auch wenn Kiinstler nach tausenden
Kimpfen jede Freiheit in Institutionen haben, das noch
lange nicht fiir die StraBe und die Offentlichkeit in ihrer
Gesamtheit gilt. Auch wenn ein Kiinstler mit einem Pro-
jektvorschlag Erfolg hat, kiinnen vor und withrend der
Produktion viele Probleme auftauchen (Sicherheit, Be-
schwerden, politischer Gegenwind ...}, die die Arbeit dras-
tisch veriindern, wenn nicht sogar verhindern. Hier zei-
gen sich sehr schnell die Grenzen der »Freiheits, viel
schneller als etwa in einem Museum. Wiihrend einer Pro-
duktion die Qualitiit wirklich halten zu kéinnen, ist eine
grofie Herausforderung fiir jede Arbeit im éffentlichen
Raum.

LEWISOHN: Da gibi es doch aber die Komitees. Wenn Sie Thre
Poster in den Strafien aufhingen, gibi es kein Gremium, das darii-
ber entscheidet, wo ... Sobald eine Mnstiiution involviert ist, ver-
suchi ein Komyitee mitzuentscheiden, oder nicht?

BUREN: Die Schwierigkeit besteht darin, dass man auBer-
halb der Institution - und das interessiert mich — mit einer
\:'iel griferen Offentlichkeit konfrontiert ist, und diese
Offentlichkeit, schon per definitionem, was Kunst betrifft
nahezu ungebildet ist. Das ist natiirlich nicht ihre Schuld,
aber als Kiinstler muss man dieses Problem verstehen
und dariiber nachdenken. Das ist ein groBes Problem der
Bildung allgemein. Ich weiB, dass das fiir Frankreich zutrifft,
aber ich weill nicht, ob es {iberall so oder noch schlechter
ist. Die Leute sind ganz plitzlich mit Kunst konfrontiert
und haben keine Moglichkeit, sie zu verstehen. Darin liegt
eine der griBten Schwierigkeiten, interessante Kunst zu
machen, die von der Offentlichkeit akzeptiert wird. Denn
die Offentlichkeit kann sich angegriffen fiihlen, wenn ihnen
niemand hilft, die Arbeit zu versichen. Gremien bestehen
normalerweise aus Leuten, die die Stadt repriisentieren,
aber keine Kunstexperten sind. Es sind Leute, die vor-
sichtig sind bei dem, was in der Offentlichkeit passiert,
und auch ein bisschen Angst haben vor denen, die sie viel-
leicht nicht wieder wiihlen kénnten. Das kann zu einem
echten Problem werden, weil ein Gremium sehr stark
beeinflusst werden kann, durch den Biirgermeister einer
Stadt zum Beispiel. Wenn der Biirgermeister ablehnt, bleibt
der eingereichte Antrag unrealisiert. Und wenn dieser Biir-
germeister nichts von Kunst versteht, kann man fast sicher
sein, dass er nicht dariiber entscheiden kann, ob es gute
oder schlechte Kunst ist, auBer mit dem mittelmiBigen
Geschmack von jemanden, der iiber kein Kunstwissen ver-
fiigt. Dort liegen einige Probleme, die miglicherweise

Es ist eine der grofiten Schwierigkeiten,
interessante Kunst zu machen, die von der
Offentlichkeit akzeptiert wird
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body who has no education about art. This is where
some problems exist and could occur more and more
often. And if that's the direction, then what is produced
might become very quickly to be academic and com-
pletely meaningless. As artists, we have to fight against
this as much as we can. This is one of the difficult things
about public art, producing something that is as inter-
esting and as good as the best work in a museum even
though we know that the context is not favourable. In
addition and because not all committees are especially
competent, we can have the production of rather
mediocre public art works.

LEWISOHN: Now there is a mass of visual information in
the public realm, advertising, street signs. People understand
adverts, how they work. I think the public has a sophisticated
understanding of visual language in the street, but when art
goes into the street it can rupture this ... your work functions
in exactly this way. Its not an advert, it’s not an instruction,
it’s just some abstraction.

BUREN: I agree, and [ do hope so! And not everyone
thinks like that, but for me it’s very important to do
something that, visually speaking, gives at least a little
idea that it is separate from the advertisements and
other stuff we are completely not only attracted by but
submerged in, particularly in the city. As artists this
offers us a fantastic avenue of interesting work to be
done. In fact today we can more or less say that out-
side of architecture, the kings of the city are the adverts.
There are millions of images telling people to buy this,
buy that ... and then when it's not that it's political text.
Of course they think an artwork has nothing to do
with that. In a way that was the very beginning, when
I began transforming adverts by covering everything
with that stupid white and coloured stripes, to make a
kind of end to the image of publicity. Adverts are not
only an image as an image, but an image that is going

to say something to you. Do that, do that. All of a sud- |

den when the billboards were covered, they said
absolutely nothing in this respect. Inside the museum
you can have even the image, two dimensional, three
dimensional, of a mediocre architecture, and it makes

sense because it’s like the artist saying, look at this, it’s |

not too good and I do criticise it, but if the same artist,
famous for its criticism wants to and can put it back in
the street it will create complete confusion, because
what you put back in the street is the equivalent of what
is already in the street itself. So if you do that, you miss
the point, and what might have been interesting and

What might have been interesting in the
museum Is absolutely without any meaning
in the street
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immer éfter auftauchen. Und wenn es in diese Richtung
geht, dann wird die produzierte Kunst sehr schnell aka-
demisch und vollkommen bedeutungslos werden. Als
Kiinstler miissen wir uns mit allen Mitteln dagegen weh-
ren. Das ist eine der Schwierigkeiten von Kunst im dffent-
lichen Raum, etwas zu produzieren, das so interessant und
gut wie das Beste im Museum ist, aber im Bewusstsein,
dass der Kontext nicht wohlwollend ist.

LEWISOHN: Nun gibt es aber massenhaft visuelle Information
im diffentlichen Bereich, Werbung und Strafenschilder. Die Leute
verstehen Werbung und wie sie funktioniert. Ich denke, dass die
Allgemeinheit ein gut entwickeltes Verstindnis fiir die Visualitit
der Strafe hat. Doch wenn die Kunst auf die Strafie geht, kann
es zu einem Bruch kammen ... Thre Arbeiten funktionieren genau
auf diese Weise. Es ist keine Werbung, keine Anweisung, sondern
einfach irgendeine Abstraktion.

BUREN: Das stimmt, und ich hoffe es. Zwar denkt nicht
jeder so, aber fiir mich ist sehr wichtig etwas zu machen,
das, visuell gesprochen, zumindest eine kleinen Hinweis
gibt, dass es sich hier um etwas anderes als Werbung oder
ihnliches handelt, die wir ja nicht nur attraktiv finden, son-
dern auch davon iiberschwemmt werden, vor allem in
der Stadt. Als Kiinstler eriiffnet uns das einen fantastischen
Zugang auf kiinftige Arbeiten. Tatséichlich kénnte man
heute sagen, dass es abgesehen von der Architektur eigent-
lich die Werbung ist, die die Stadt beherrscht. Da gibt es
tausende von Bildern, die den Leuten sagen, kauft dies,
kauft das ..., und alles andere sind politische Plakate. Natiir-
lich denkt man, dass Kunstwerke damit nichts zu tun haben.
In gewisser Hinsicht war das mein Ausgangspunkt, als ich
begann die Werbungen zu transformieren, indem ich alles
mit diesen bescheuerten weiBen und farbigen Streifen iiber-
klebte, um den Bildern der Werbung etwas wie ein Ende
zu setzen. Werbung ist nicht nur ein Bild als Bild, es ist ein
Bild mit der Absicht, einem etwas zu sagen. Tue das, tue
das. Werden all diese Plakatwiinde plitzlich iiberklebt,
sind sie in der Hinsicht ruhig gestellt. In einem Museum
aber kann man das Bild einer mittelméiBigen Architektur
ausstellen, zweidimensional, dreidimensional, und es
macht Sinn, weil es ist, als ob der Kiinstler sagen wiirde,
»schau dir das einmal ane, es ist nicht gut und ich kriti-
siere es. Aber wenn der gleiche, fiir seine kritischen Arbei-
ten bekannte Kiinstler es zuriick auf die Strale bringen
will und kann, wird es fiir totale Verwirrung sorgen, weil
es das gleiche ist, was ohnehin auf der StraBe zu finden
ist. Wenn man das macht, hat man das Wesentliche nicht
verstanden. Was im Museum interessant und stark sein
kiinnte, hat auf der Stralle iiberhaupt keine Bedeutungund

Was im Museum interessant
sein kinnte, hat auf der Strafie
tiberhaupt keine Bedeutung

Prrtrait Mhimial Busra
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Photo-souvenir: =Le vent souffle oi il veuts, Installation view / Installationsansicht =Beaufort 03=, De Haan, 2009
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ART LA FIAC GARDE SON TRIPLE «A»

QUELQUES JOURS avant ['ouverture de
la FIAC, la publication par la revue britan-
nique ArtReview de la trés attendue liste des
cent personnalités les plus influentes de lart
contemporain a refroidi les ardeurs du monde
culturel hexagonal. Seuls quatre Frangais y
figurent (deux de moins que I'année précé-
dente et pas d'artistes tricccallorcs i l'horizon):
le directeur du Centre Pompidou, Alfred
Pacquement (12 place), les collectionneurs
Frangois Pinault (19¢) et Bernard Arnaule
(29) et le galeriste Emmanuel Perrotin (51¢).
En ces temps ot les agences de notation sem-
blent renter de faire perdre son triple « A» 3
la France, la FIAC passerait-elle aussi sous les
fourches caudines anglo-saxonnes? Sous la
verritre du Grand Palais e pour la premiére
fois dans les galeries supéricures, les 168 expo-
sants présentant pres de 2 867 artistes ont
vite compris que cette 38° édition, dirigée par
Jennifer Flay, allait étre un cru exceptionnel.
Dés la premiére heure du vernissage profes-
sionnef certains galeristes nous confiaient
avoir déja tout vendu! « Aprés la déception
ressentie 4 Londres (entendons i la Freeze,
ndlr), tous cherchaient davantage de subs-
tance », écrit Roxana Azimi dans E tout nou-
veau Ouovidien des Ares. Les poids lourds
du marché sont la: Split-Rocker, de Jeff
Koons (Galerie Jéréme de Noirmont);
Tour « Brixelles », de Wim Delvoye (Galerie
Perrotin). Mais les jeunes pousses aussi,
comme Julien Nédélec, i la Galerie ACDC

de Bordeaux. Dans cee foire sans a priori
esthétique ou temporelle, les aeuvres concep-
tuelles trés pointues de la Galerie Max
Hetzler, a Berlin, conversent avec bonheur
avec des collages des années 1920 de Lajos
Kassik ou I'Autapormmair de 1986 de Jean-
Michel Basquiat ({::l]e'rie Le Minotaure). Les
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marchands ont également porté un soin
extréme 4 la présentation de leur stand,
comme le White Cube de Londres qui a trés
joliment composé son espace pour mettre en
valeur la sardinerie, intitulée Where Will It
End’?, de Damien Hirst. De méme, la gale-
rie suisse Gmurzynska a demandé i Karl
Lagerfeld de concevoir son stand ol trénait
Sovreteixim n* 5, un trés beau Mird de 1972,
Le Turinois Franco Noero présentait I'édi-
fice néoclassique Temple of Convenience, de
l'artiste argentin Pablo Bronstein — une
reconstitution grandiose et imaginaire de la
pissotiére des rois de Prusse au chiteau de
Charlottenburg! La palme de la mise en scéne

éomérrique revient 3 Kamel Mennour, dont
ﬁ:mwre de Daniel Buren, 4 cotlesirs sous « X s,
semble étre une préfiguration en miniature
de la prochaine édition de Manumenta 2012,
dont ['artiste francais a la charge. Science de

ceeur de la Grande Serre tropicale, Alain
Séchas (Galerie Chantal Crousel) fait égale-
ment naitre une érange nymphe Platée i téte
de grenouille en polyester et acrylique. D'un
jardin I'autre, les Tuileries accueillent un par-
cours d'une vingtaine d'ceuvres, parmi les-
quelles on peut distinguer la Maison
Mérropole (1949), de Jean Prouvé, installée
ar la Galerie Patrick Seguin, mais aussi
werns for Earthlings, monumental vestige
d'uneancienne civiﬁsation monté par Adridn
Villar Rojas, jeune artiste argentin repéré A
la derniére Biennale de Venise.
Certe année encore, la FIAC est un accé-
lérareur de particules montrant ainsi la
réactivité et la richesse de l'offre artistique
et culturelle de Paris. Citons notamment
les expositions WISTWYG i la Fondarion
Rosenblum & Friends (située dans le
XIII¢ arrondissement), Albert Oehlen i la

DANIEL BUREN LEVE
PEU LE VOILE SUR SON PROJET
POUR MONUMENTA 2012

I'espace rimait aussi cette année avec sciences
naturelles, Un dne naturalisé, de I'Espagnole
Pilar Albarracin, bouquinait des livres chi-
nés (Galerie Georges-Philippe & Nathalie
Vallois) ; le squelette d'un dragon de Komodo
veillait au grain dans une cabane de jardin
transformé en cabiner de curiosités par
Mark Dion (In Sicuw/Fabienne Leclerc). Un
artiste américain que l'on retrouve dans
le parcours hors les murs de la FIAC au
Muséum nartional d'Histoire naturelle qui se
met & 'heure contemporaine. Dans un des
balcons de la Grande Galerie de I'Evolution,
Lionel Sabatté (Galerie Patricia Dorfmann)
présente La Meute, une série de loups réali-
sés en moutons de poussiere prélevés dans la
station de métro Chireler-les-Halles. Au

Daniel Buren, Point de Vue, Octobre/October, 2011

Galerie Nathalie Obadia, la poignante
rétrospective de la photographe Diane
Arbus au Jeu de Paume, les installations de
Mircea Cantor, I'un des quatre nominés
au prix Marcel Duchamp, au Credac. Ce
n'est donc pas éronnant que la Fondation
Giorgio et Isa de Chirico ait décidé de
léguer soixante et une ceuvres i la Ville
de Paris. Un legs rendu possible grice a
I'exposition Giorgio de Chirica, la fabrigue
des réves, présentée au musée d’Art
moderne en 2009. Cet ensemble excep-
tionnel, comprenant trente peintures,
vingt dessins et onze sculprures, s'intégrera
dans le parcours des collections perma-
nentes du musée. Paris est bien redevenu
la fabrique des réves... ®
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Ci-contre, Mircea Cantor, candidat au prix Mareel Duchamp, Ci-dessus, Daniel Templon « au niveau »
avee son Paiement du butin de Kehinde Wiley. Ci-dessous, § coulenrs sous «.Xs, de Daniel Buren,
sur e stand de la galerie Kamel Mennour. Page de droite, Plafée, d'Alain Séchas dans la Grande

Serre du Muséum; et Poems for earthlings d'Adridn Villar Rojas dans les jardins des Tuileries.
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71 Voir ['exposition Suefies. feminee o comer-

encas oui 8 et temue au musée Ckebes (Bruxelies)
on 2008, consaceta 3 una salection darkstes fran-
gais vivand en Belggue

13 Durant Féid 1985, une cnguantaine d arbistzsin-

temanionaux Nt reaksa FIE UVTE i Situ,

chague fois dens une habitak I L]
cessibic augubac e tems ca l e
damg. Lo concept fut fréquemment repris pae la
Suila

{4} I 5"apyt da Guilaume Bijl, Patnck Corillan, ¥Vim
[hetwrge, Jan Fanes, Michal Francoes, Panamarenkn,

aunsi que de Thisery de

Besmd Lonaus, Marcel Mayer et

L impossible cébnstion

Le terme de compétitivité, emprunté au vocabulaire du monde économique, caractérise le
succés d'un certain nombre d’artistes belges a I'étranger, voire en Belgique ol I'adage « Nu/ n'est
prophéte en son pays » se vérifie: ce ne sont pas Marcel Broodthaers (exilé les deriéres années
de sa vie a Londres et & Cologne), Panamarenko (exposé a travers le monde dés le début des an-
nées 1970, comme I'est Luc Tuymans aujourd’hui), Marie-Jo Lafontaine (davantage appréciée en
Allermagne) Francis Alys (établi depuis longtemps a Mexico et célébré cet été a la Tate Modern),
ou Eric Duyckaerts (fixé & Nice) qui démentiraient cela. Et si ce mouvement ne date pas d'au-
jourd’hui (il a été initié en France dés le milieu des années 1960, par des personnalités telles que
Pierre Alechinsky ou Pol Bury), il faut reconnaitre que I'effet de balancier joue également en sens
inverse. La scéne belge actuelle ne serait pas ce gu‘elle est sans les nombreux artistes d'origine
étrangére, et particulierement d’origine francaise, qui se sont établis en Belgique, qui en font in-
tégralement partie et participent a son dynamisme. Si les Frangais y sont bien implantés (2),
conformément & un mouvement sociologique plus global toujours en cours d'expansion, avec
entre autres Pierre Bismuth et Erwan Mahéo (présents dans cette exposition). L'établissement,
souvent 4 long terme, d'artistes étrangers constitue un enrichissement culturel pour toute scene
locale ou nationale, qui voit ainsi sa renommeée s'internationaliser par ses acteurs mémes. Que I'on
songe ici 4 des personnalités telles que Peter Downsbrough, Charlemagne Palestine, Marin Kasi-
mir, Aglaia Konrad, Bernd Lohaus, Pascale Marthine Tayou, Kendell Geers, Ricardo Brey, Beat
Streuli, Marie-José Burki, Orla Barry, Jota Castro, Dora Garcia, etc.

On peut dater de 1992, soit bientét vingt ans, le véritable essor de la scéne belge telle qu'on la
connait actuellement. Jan Hoet, fondateur et directeur du SMAK a Gand et concepteur de I'expo-
sition Chambres o ’armis {3), avait été nomme directeur artistique de la Documenta 9 & Cassel. Dans
sa sélection figurait une douzaine d'artistes belges, qui selon lui soutenaient la comparaison avec
les artistes étrangers. Cela ne s'était jamais vu et, hormis de ce fait marguant, ce que l'on retien-
dra surtout, ¢'est la prise de conscience de la valeur des artistes belges (4).

La grande innovation est I'apparition de cette scéne belge plus structurée. Auparavant, la

Daniel Buren, Art Press, 1 Novembrer/November 1th, 2011
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Belgium: Paradoxes of an Art-Making Nation Daniel Buren Untitied 1970
Bernard Marcelis Ingtaliation, acrylique sur toile

It is extremely difficult to define or even properly clarify the contemporary Belgian scene,
as it has emerged over the last two decades, for it is constituted by a set of constant,
decisive paradoxes that reach far beyond the country’s linguistic duality. Baan 2010 Ph, Willsied Petz

You might even say that this duality is officially manifested abroad more than it is in Belgium itself, no-
tably in official cultural events such as the Sao Paulo and Venice biennials, when the two linguistic
communities take turns in the official pavilion —which paradoxically continues to be called “national.”

Another paradox resulting from this situation is that, since each community only gets to be an of
ficial participant at Venice once every four years, the unofficial part of the biennial becomes that much
more important. S0 many artists, groups and curators have exploited this apeming that, over the years,
suppaort from the ministries for the unofficial show put on by the community not represented in the
Pavilion has grown to almost equal support for that "official” participation. And since the support for
this unofficial show is based on a call for applications, the "off” event has now spawned its own
‘off.”{1) All of which refl

ts the dynamism of the Belgian art scene. Suffering from its narrow geo-

graphical and linguistic frontiers, the chief protagonists of this scene have often looked abroad, Ve-

nice being the best example. It could be said without undue exaggeration that Belgian artis an "export

product,” a nationally identified specialty like the country's beer or chocolate. The situation is thus al

most diametrically opposed to that of France, where the protagonists often complain about a lack of

suppaort for their international efforts, about the under-representation of French artists in major inter-

national exhibitions and, even more so, big international collections {obviously, there are one or two

exceptions).

The economic term "competitiveness” can be taken to characterize the success of Belgian 1) See the activity of the Espace 251 Nord

artists abroad, and sometimes in Belgium itself, even if the reality there generally bears out the  jLisge

Daniel Buren, Art Press, 1 Novembrer/November 1th, 2011 150
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| wamel Mennour et Danigl Buran

;Kamel M-énnour Tait
de la place pour Buren

Galerie
Kamel
Mennour
Reans,

pags 212,

L& aussi on pousse les murs | L'entre-
prenant Kamel Mennour nous regoit
désormais dans =on nouve| espace
de prés de 400 m?, un lieu attendu et
racheté a un libraire bibliophile qui &tals 13
longtemps ses aditions rares. L'androlt,
translorme, rajeuni, modernise 2lele ses
fgrands murs, assas grands pour permettre
aux arbistas des fobos autrefois impensablas
dans ke mouchair gui a vu naitre cette gals-
rie ll y a pas encore 10 ans. = Cat endroil
c'est avant tout une invitation aux artistas &
vanir travailler sur de wais projets | Ce liew
wa sendir da lisu de création =, enthousiaste
comme toujours, Cuant au sous-sol; bap-
tiseg « The tube » @n référence & sa vadte gui
rappelle celle du mére lendonien, il sera
dénvolu & ras créations plus cortemporai-
nes, phoios, mais auss et surtaut Vicso 8t
cingma. Pour "owverture, e rez-de-chaus-
sée est config & Daniel Buren gui s'en est
daonng 4 coeur joie swec das installations in-
gitu gui prouvent s besoin était toute la
viguaur el la modernite da son propas:
70 ans et lowours haut en coulsurs | Ce
chantre de la commande publique s'est
ampare de 'andrait pour ¥ installar dans

chacune das 3 =alles une proposilion plas-
fique qui jous, naturallemeant da sas rayires
mais auss dala lumidre avec de ssvants
jeux de mirgirs, da panneauex ranstucides
aabords gui transforment 'endroit en una
elvre dans lagquela nous sommes Indlés
pandtrar. « || ast Incrovabie, s'enthousiasmes
Famal Mennour, # fonce camitg un jauna, il
a laujours autant envie, @ parcourt k2 globe,
c'ast 'urn Gas plus grands artistes francais
raconnu dans le mondsa antier. 1| ast arrve
ic s son dossier fout prét il v a 4 paine dix
jours pour 1out installar, dans ses croguis
faut #1241 penseé au centimétre pres | Chest un
beau cadaau quil naus fait |- La complicité
artre les deux avai deja eta remarguse lors
e Ia faire de Miami ol "afizte francais avait
installé une pergola toute en couleurs et gui
avalt il beaucoup parker d'elle. 1o, il s'est
laisza aller et le résultat est d'una grande
forca at d'une axtrdmes vigueur, Pour cetle
ouverlurs, B sous-sol & eta mis & la dispo-
gitian ga Damign Qdoul, un cinéaste dont 2
6% lang métrage a £té salectionné & Venize,
al ou raus convia & un «Virtual Fight =t Lym-
phatiqua « entre daux boxeurs par vidéo
interposée. Onycourl! =

sarnaine chu 21 au 27 nowembne . Parlscope - 207

Danietburen, Fariscope, 1 Novemore/Novemuoer 1tn; ZUll
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sados

ment du geste et la liqui-
dation de tout humanisme. [l
ne s'agit pas de continuer
Giacometti, il s’agit de s'en
foutre. De rompre avec cet

i : o age moderne pour nous faire
Quand le jeune DANIEL BUREN croise le Vieux entrer dans e champ de Part
GIACOMETTI : passage de relais par la rupture, contemporain: en filigrane,

histoire de I'art : ce grand mot, ce
vaste récit qui semble brasser des
siécles et des millénaires, il ne nous
est pas donné tous les jours de le
voir en action. C'est I'un de ses épi-
sodes qui se déroule ici sous nos yeux. Pas
dans un musée pour une fois, mais dans la
galerie parisienne Kamel Mennour, qui ac-
cueille une confrontation saisissante, mo-
mentanée (1964-1966), entre les sculptures
d’Alberto Giacometti et les peintures de Da-
niel Buren. Et =i toute manifestation cultu-
relle se doit d'étre événementielle, sans que
cela eoncerne toujours l'art 4 proprement
parler, voiléi une exposition ot 'événement est
dans les ceuvres mémes.
Entre 1964 et 1966, Alberto Giacometti est
un artiste plus que consacré, et déja affaibli,
vieillissant, finissant - il

cest ce récit quasi idéologi-
que que nous raconte Buren, Comme si tou-
tes les valeurs encore en jeu dans l'art de
Giacometti se trouvaient périmées, congé-
diées par les avancées de Buren.
S'exercant sur la toile 4 des recherches va-
riées, le jeune artiste joue avec 'art décora-
tif, s'essaye 4 des tons pastel presque suran-
nés, travaille sa palette de coloriste dans la
lignée de Matisse. Mais surtout, marqué par
les affiches lacérées de Hains ou Villeglé vues
i la Biennale de Paris en 1959, il cherche &
continuer la peinture par d’autres moyens,
sans y toucher; ou le moins possible.

Vient bient6t le moment oii la toile blanche,
sur laguelle il trace des rayures imparfaites,
est remplacée par un tissu. Littéralement :
car c'est avec la littéralité, avee le parti pris
des choses, quion atteint au degré zéro de la
peinture. C'est dans ces

s’éteindra en janvier 1966. > Il ne s’agit pas de années-1a qu'il trouve son
Etrangement, ses sculp- continuer Giacometti, outil visuel, ce tissu rayé
tures semblent tourner ] s’agit de s'en foutre. aux bandes alternées lar-

le dos aux peintures du
jeune artiste qu'est encore Daniel Buren.
Méme lorsque la figure est installée de face,
on dirait qu'elle ne se confronte pas  ce qui
se joue devant elle, comme indifférente &
cette histoire de I'art qui nait sous ses yeux,
mais ne la concerne pas. Les sujets de Gia-
cometti pensent ailleurs, mais ici ils appa-
raissent surtout comme les rois et reines dé-
tronés d'un dernier art humaniste, figures
fréles d'une seulpture qui croit encore i la
présence humaine.

Lhistoire de I'art est violente, eruelle. Les toi-
les de Buren avancent vers un but tout 4 fait
autre : le degré zéro de la peinture, l'efface-

ges de 87 centimétres. Le
geste pictural se fait alors de plus en plus
rare, intervient sur les bords, sur les bandes,
blane sur blane, de plus en plus neutre
aussi. ’étape d’aprés n'est pas montrée
dans l'exposition, mais on la connait : quit-
tant I'espace traditionnel de la peinture et
de I'atelier, Daniel Buren s'en ira coller sur
les murs de la ville ses papiers rayés. Exit
Giacometti. Jean-Max Colard

autm!mﬂum
Jusqu'au 26 1um lzg;lerle Kamel Mennour,
47, rue Sai Arts, Paris Vie,

lé‘l I]L53.24.03.

S www kamelmennour.fr

Daniel Buren, Les Inrockuptibles, 19 Mai/May 19th, 2010

| es Inrockuptibles
12 Mai/May 12th
2010
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Art

“Deux trains qui se télescopent”

Les débuts de Buren et la fin
de la carriere de Giacometti.
L'occasion d'une belle
réflexion sur le temps de U'art.
Sculptures ultimes de Giacometti
et toiles de Daniel Buren des
années 1964-1966 sont exposées
ila galerie Kamel Mennour.
Entretien avec Buren i 'occasion
de cette étrange rencontre.

Pourquei avoir retenu

les dates de 1964-1966 7
Daniel Buren : Cette exposition est
née d'une rencontre avec Véronique
Wiesinger, directrice de la
Fondation Giacometti. Sa
proposition m'a d’abord plutét
£tonné car je ne voyais pas ce que
mon travail pouvait avoir 4 faire avec
celui de Giacometti. Puis les dates
me sont apparues comme le pivot
d'une réflexion sur les temps et
moments ol une ceuvre se fait.
1964 et 1955 sont les deux dernidres
années du travail de Giacometti
(mort en janvier 1966) et, d'une
certaine maniére, celles ol mon
travail commence. Vous avez donc
li, en méme temps, une fin et un
début. Un ceuvre confirmé et un
autre qui se cherche. Rencontre
accidentelle dans la concordance des
temps.

Envisagez-vous cette

exposition comme

un dialogue ?
D.B. : Peut-on parler de dialogue
entre deux trains qui se télescopent ?
Sioui, cette exposition est de ce

typedd.

Que représentait Giacometti

pour vous qui aviez 28 ans

en 1966 ?
D.B.: Un art d'une autre époque,
justement. Au plus loin de mes
préoccupations et intéréts du
moment. Giacometti représentait
par excellence cette école de Paris,
poussiéreuse et surannée, dans
laquelle je n'avais non seulement
pas de place mais dans laquelle je ne
voulais 3 aucun prix prendre place.

1P, LAGIEWSKL FONDATION GLCOMETT] PARISSUCE ESSION GIACOMETTI, ADAGR, PARIS, 2010 - BAKIEL BUREN - ADAGE 3090 COURTESY THE ARTIST AHD HAK L ME MNOLUR, PARIS

Autant mon travail éait totalement
inconnu de Giacometti, autant

le sien m'était famnilier bien
qu'étranger. Pourtant, ce qui est
montré chez Kamel Mennour,

ce sont des ceuvres qui ont
exacternent le méme dge, qui sont
contemporaines. Or, peut-on parler
de cette maniére des ceuvres d'art ?

mjmw"'ﬂ'hm""“"" W TINER 'T‘T'“‘Mﬂm
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L’exposition est-elle
une réflexion sur le temps
- Giacometti est mort a 65 ans
et vous en avez 72 - et sur
le temps des artistes ?
D.B. : C'est précisément autour du
temps que cette exposition gravite.
Non pas sur I'ige comparé ou non
des artistes, mais sur 1'ige de leurs
ceuvres et seulement cela. Ce n'est
pas important de savoir ce que fit
Uccello ou Picasso i 30 ans, mais
quel dge ont les ceuvres au moment
oll on les voit. 40 ans ou 400 ans ?
Ce qui n'est, 3 Mes yeux, pas assez
souvent relevé, ce sont des faits
extraordinaires comme Autumn
Rhythm, de Pollock (1950), quia le
méme dge que les papiers découpés
de Matisse | Le Carré blanc sur fond
blanc, de Malevitch, et les Nymphéas,
de Monet, qui sont nés la méme
année | Comment cohabitent ou
bien se repoussent ces productions
simultanées dans des cultures
similaires ? Plutéit que de tout aplatir,
comme ¢'est la mode aujourd hui,
pourguoi ne pas montrer les
différences en partant d'un point
objectif ? Pourquoi ne pas tenter
de juxtaposer, le temps d'une
exposition, des ceuvres faites dans
le méme domaine des arts visuels,
en s'attardant principalement sur
leur production simultanée, et faire
de cette rencontre accidentells
le point de départ d'une réflexion ?
Propos recueillis
par Laurent Boudier
“Daniel Buren/Alberto Giacometti,
oeuvres contemporaines 1964-1966",
jusqu'au 26 juin, du mar. au sam.
11h-1%h, galerie Kamel Mennour,
47, rue Saint-Andre-des Arts, 6°,
01-58-24-03-63. Entrée libre.

En haut : “Photo
souvenir”, Buren, 1966.
En bas : "Annette”,
Giacometti, 1965.

TELERAMA SORTIR N° 3148 - 12 MAI 2010 13

Daniel Buren, Telérama, 12 Mai/May 12th, 2010
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Hermes invite 'artiste francais, célebre pour ses bandes de couleur, & s’emparer de son
foulard fétiche. Ainsi sont nées 365 « Photos-souvenirs au carré », surtout a porter.

e concept. En 2008, le peintre Josef
LMhers crée Hommage au carré, pre-
mier volet de ces dialogues sur soie
entre la maison Hermés et les artistes
contemporains. Daniel Buren avait déja
participé, en 2000, 4 I'inauguration de
laVerriére, I'espace d'art contemporain
d’Hermés situé a Bruxelles. C'est lui
encore qui avait imaginé l'installation
in situ, Filtres colorés, pour |'atelier
de Dosan Park, 4 Séoul, en 2006. Pour
concevoir ce carré, le peintre et sculp-
teur francais a utilisé les photos-
souvenirs qu'il réalise, depuis les
années 1950, au gré de ses voyages : gros
plan d'un volubilis, détail d'une mosaique marocaine,
fagade d'une maison italienne. .. 22 prises de vue ont
été sélectionnées. Un travail de cadrage et d'encadre-
ment - avec ces bandes de 8,7 centimétres de largeur
qui sont la signature visuelle de I'artiste depuis 1965 -
a permis de décliner les images, jusqu’a obtenir
365 carrés. « Des objets uniques, comme le sont des
tableaux, mais qui, au lieu d'étre au mur, sont a por-
ter sur soi », explique Daniel Buren. A découvrir chez
Hermés, accompagnés d'un livre (Photos-souvenirs
au carré, coédité avec les éditions Xavier Barral) et,
du 20 octobre au 7 novembre, a travers une exposition
4 la Monnaie de Paris, dans le cadre de la FIAC. «
Charlotte Brunel
Photos-souvenirs au carré, de Daniel Buren. Hermes, 24, rue du
Faubourg Saint-Honoré, Paris (VIIF), 01-40-17-4g-20.

Photos-souvenirs de "artiste
prises au cours de ses voyages,
notamment en ltalie
(ci-dessus), et de son installation
Filtres colorés, a Séoul,

en 2006 (ci-contre).

Daniel Buren, UExpress, 20 Octobre/October 20th, 2010
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la guerre de Buren

En écho a la polémique Murakami, Daniel Buren se souvient dans un livre
de Vaccueil controversé de ses colonnes dans la cour du Palais-Royal.

n le sait, désormais,
l'histoire de art
s'écrit aussi &
travers ses "grandes
affaires” de censure. Ily eut
ainsi ' affaire Mapplethorpe
au début des années 1990,
l'affaire Présumés innocents,
débutée en 2000 et qui
suit toujours san cours,
et tout récemment l'affaire
Murakami, qui suscita
la fureur de groupuscules
extrémistes soucieux
de préserver Uintégrité du
Chateau de Versailles, Avant
que Daniel Buren ne signe
des carrés pour Hermés
lactuellement présentés au
musée de la Monnaie, ces
produits dérivés chatoyants
combinent photos souvenirs
et bandes de 8,7 cm de
largeur, véritables étalons
visuels instaurés par
lartiste au milieu des
années 1960), l'artiste
francais fit lui aussi lobjet
d'une vaste polémique
Les editions Actes Sud
retracent le feuilleton
en couleur des colonnes
de Buren, l'un des épisodes
les plus marquants
de l'histoire culturelle des
années 1980. La premiére
astuce de ce document
inédit, qui compile archives
personnelles, extraits de
presse et procés-verbaux,
consiste a commencer
par la fin : le 8 janvier 2010,
guatre ministres

de la Culture sont venus
inaugurer dans le froid
glacial du Palais-Royal

“la restauration de l'eeuvre
de Danie{ Buren”, Aprés
des années de combat, de
provac et quelques formules
assassines [Daniel Buren
dénoncant le “vandalisme
d'Etat” ou réclamant

la destruction de sa propre
piéce si les travaux

de réfection ne sont pas
entrepris a temps),
l'artiste aura donc eu
raison des contradictions
de la politique culturelle
francaise qui, dans le méme
temps, classe l'ceuvre

au titre des Monuments
historiques et se refuse

a engager des travaux
jugés trop faramineux

gui permettraient pourtant
de maintenir en |'état

ledit monument,

Vingt-cing ans plus tot,
Jack Lang et Claude Mollard,
délégué aux Arts plastiques,
passent commande a Buren
pour la cour d'Honneur
du Palais-Royal, On est
en juillet 1985. Alors
que l'artiste imagine un
“anti-monument” génial,
qui investit la totalité
de 'esplanade et révéle
les sous-sols a laide d'une
dalle en verre, une véritable
machine de querre se met
en place, favorisée par
un contexte politique inédit
- la premiére cohabitation,

Photo-souvenir :
état du chantier
des colonnes

du Palais-Royal
stoppé par
décision

de justice trois
semaines avant
son achévement,
fin février 1986

On voit alors s'affronter
deux camps, L'un réclamant
"la décolonisation du Palais-
Royal” a grands renforts
juridiques, l'autre
défendant “un Paris vivant,
pas un Paris enseveli dans
un linceul, un Paris figé dans
lequel rien ne doit bouger”.
La décision reviendra &
Francois Leotard, nouveau
ministre de la Culture
qui a hérité de ce dossier
sensible, et c'est la
popularité immédiate
des colonnes [ouvertes
au public le 30 juillet 1986
mais jamais inaugurées
officiellement] qui mettra
un terme aux polémigques.
Entre-temps, le feuilleton
Buren aura soulevé
guelgues-uns des sujets gui
fachent encore aujourd hui.
Comme le mélange explosif
patrimoine/création
contemporaine, U'éternel
débat sur la restauration
des ceuvres publigues,
mais aussi la dépendance
trop forte gui existe
entre un contexte politique
changeant et la nécessaire
continuité qui doit prévaloir
en matiére de politique
culturelle. Claire Mouléne

Histoire du Palais-Royal,

les deux plateaux de Daniel
Buren lActes Sud), 93 pages, 39€
Photos-souvenirs au carré
jusqu’au 7 novembre a la
Mennaie de Panis, 11, quai

de Conti, Paris VI*

Daniel Buren, Les Inrockuptibles, Octobre/October, 2010

encadeé 0200
ex-critique d’art

Ou j’apprends que je ne
suis plus eritique d’art,
mais critique d’expositions,

Aprés avoir feuilleté les chroniques
d’exposition de plusieurs revues

— Artforum, Art Press ou Frieze —,
t'historien d'art Jérome Glicenstein
et la sémiologue Frangoise Rigat
ont publié dans la reviee Culture

& Musées un constat accablant :
langage stéréotypé, absence

de commentaire négatif, jeu des
chatses musicales ot chacun est
tour it tour critique et curateur,

et voili disparue cette bonne vieille
“critique d"art des avant-gardes”,
car celle d aujouwrd hui “est
‘promotionnelle’ par la force

7 serait plus juste

de parvler de "publi-reportages’,
voire de “publicité rédactionnelle”.
Pas nouveau, ce bilan pointe

le régne de “U'éventocratie™,

qui ingére la eritique dans son
tout-promotionnel, et dénonce

la torpeur des critiques d'art,
protégés des rumeurs du monde par
I novlangue de Uart contemporain.
Mais ces analyses sont aussi
injustes, mettant dans le méme sac
des revues différentes : ainsi, dans
le magazine international Artforum,
méme lu publicité des galeries

a valeur dinformation ! Quand

les revues 02 ow Art 21 sont

des plates-formes, offrant un point
de vue localisé et orienté sur une
scéne de Uart devenue multipolaire.
Mais surtout, que signifie cette
volonté de distinguer une soi-disant
“eritique o expositions”, corrompue
par la promotien, d'une noble

et idéale “critigue d'art™ ? Ici,

nos spécialistes oublient que Uhistoire
de Uart s'écrit aujourd hui par
histoire des expositions, et passent
i coté de “art de Uexposition”,

qui offre une conception renouvelée
de la notion méme de critique
d’art. Dans le méme numéro

de Culture & Musées, Florence
Montagnon étudie ce moment
wltracontemporain o “’exposition
se substitue & oeuvre™. Et pour

le coup, ln “critique d'expositions™
a de beaux jours devant elle.

iles choses

Z7.10.2010 les inrockuptibles 107
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rohospettire

Une monumeniale installation de colol
au Palais-Royal & Pa
Pompidou occupé én
uggenheim v
Il est''un des artistes frangais contempo
Elus célébres dans le monde. Interview infimiste.

use W 3

éalisation Judith Benhamou-Huet

One of France’s bestknown artists, the subject of
major exhibitions at the Pompidoy Center and the
Guggenheim, locks back at his life and career.

Daniel Buren

parmi ses Colonnes,
cour d'honneur du
Palais-Royal, 1986,
Daniel Buren au Monte
Alban, Daxaca,
Mexigue, 1959.

L'HOMME dont la griffe est en forme
de rayures verticales est d'un abord
simple et a le sourire facile. Mais
I"artiste fait cependant preuve d'une
détermination hors du commun.
A 71 ans, il poursuit sa création a
travers une multitude de projets sur
toute la planéte, tandis que de jeunes
galeries en France, en Iralie ou aux
Erars-Unis reprennent son ceuvre
pour la défendre.

ORIGINES “Je suis né a Paris juste
avant la guerre. Mes origines sont trés
banales. Cela n’apporte rien a mon
travail, donc je n’en parle pas.”

DEVENIR ARTISTE “[’a1 compris que
je voulais devenir artiste un peu
avant 20 ans. Mais auparavant,
j’avais toujours fait ca. Je peignais
toute la journée. Je dessinais. Ma
mére avait gardé des dizaines de des-
sins que je faisais et qui, a I'époque
— | érais tour petit—, devaient étonner
les gens. J'ai toujours eu ¢a dans la
téte. J"aimais bien écrire aussi. Mais
dans ma jeunesse, mon aspiration la
plus forte, ¢'érait de faire du cinéma.
A 18 ans, jai fait 2 ou 3 films. A
I'époque, j'ai trés vite compris que

rains les

je n'aurais jamais la
carrure nécessaire pour
trouver IﬁS moyens
financiers pour faire du
cinéma. Il en irait diffé-
remment aujourd’hui.
1l faut beaucoup moins d'argent.”

UNE ENQUETE SUR LES ARTISTES
“Le vrai déclencheur de mon désir
d’étre un artiste tient 4 un projet
que j’ai réalisé a 17 ans. |'étais
encore au lycée, et j’ai fait une
érude relative a I'influence du pay-
sage provencal sur les artistes, de
Cézanne i Picasso. Je me demande
aujourd’hui ofi j"avais bien pu trou-
ver cette idée. ]'érais financé par
une bourse Zellidja pour les jeunes
qui avaient un projet de voyage, Je
suis parti tout seul et, pendant trois
mois, j'ai sillonné les routes de la
Provence a la recherche d’artistes.
De fil en aiguille, j’ai réussi a visiter
150 ateliers de toutes sortes, depuis
ceux de jeunes espoirs de I'époque,
aujourd’hui oubliés, jusqu’a ceux
de Chagall et de Picasso. Un an
plus tard, j’ai effectué un second
vovage au Mexique, en quéte des
muralistes mexicains. Un art trés
différent de ce qu'on pouvait voir
a Paris. Javais compris qu’on
pouvait faire d’autres choses.
Travailler en dehors de latelier et
faire autre chose que de la peinture
de chevalet.” >

Daniel Buren, MadameAir France, 10 Déecembre/December 10th, 2010

Madame Air France
10 Décembre/December 10th
2010

HE HAS AN unaffected manner and
ready smile that belie a fierce sense of
determination. At age 71, Daniel Buren
is as busy and crealive as ever, juggling
a multitude of projects around the
world. Taking time out from his many
works in progress, the creator of the
striped columns at Palais Royal offered
us a glimpse of his inner self.

ORIGINS “| was born in Paris just
before the war. My background is very
ordinary and has nothing to with my
work, so | don't like to talk about it."

BECOMING AN ARTIST “| knew that

| wanted to be an artist shortly before

| turmned 20. But | had always made art.
My mother kept dozens of my drawings
from when | was very young that
apparently impressed the people who
saw them. | also loved writing. But what
| really wanted to do was make films.
By the time | was 18 | had made two or
three. Then | realized that | would never
have what it takes to find the financial
backing you need to make movies.”

A REPORT FOR SCHOOL “The real
source of my desire to be an artist

was a school project when | was 17:

a study on the influence of the
Provencal landscape on artists from
Cézanne to Picasso. | won a scholarship
to do the investigative work. | took off
alone for three months, roaming around
Provence in search of artists. | visited
150 studios of all kinds of artists, from
the young hopefuls of the day to Chagall
and Picasso. A year later | took another
trip, to Mexico to study mural painters.
That's when | understood that artists
could do things differently, working
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De gauche

a droite: Pergola,

cour d honmeur

de |a Monnaie de Paris,
2006-2009. Damier
avec plagues noires
pour rayures blanches
ef rouges, et Hors

fes murs, exposition
C'était, c'est, ce sera,
galerie Kamel Mennour,
Paris, 2007.

Ijfestylein the lounge with...

RENCONTRER PICASSO A 17 ANS
“Rencontrer Picasso, ¢'était difficile.
Personne ne voulait me donner son
adresse. J’avais 17 ans. |'étais tres,
trés timide. J'ai fini par Pobtenir. Je
me suis posté plusieurs jours de suite
devant sa maison. J*étais assis sur ma
Mabylette. Je le voyais sortir chaque
matin dans sa voiture, une Citroén.
Au bout du troisiéme jour, je crois, il
fait signe 4 son chauffeur de s’arréter.
1l descend comme un jeune homme
—il avait 75 ans, il était en short et en
babouches, il éeait vif et souple — et
me demande ce que je fais la. Je bal-
butie quelgques mots sur mon projet.
I se montre hypersympathique et me
propose de I'accompagner le jour
suivant aux studios de la Victorine, a
Nice, o1 il éait en train de rourner Le
Mystére Picasso. Je me suis retrouvé
au studio a parler avec lui er, surtour,
ce qui était formidable, j"ai pu le voir
travailler en vrai. Une chose quasi-
ment impossible normalement. Son
attitude 4 mon égard prouvait une
étonnante générosité et une curiosité
peu commune chez un homme qui
avait déja une trés grande renommeée,
Je ne devais pas étre le premier a faire
le pied de grue devant sa porte. J"ai
retenu la lecon. Plus généralement, le
point commun entre tous les artistes
rencontrés a cette période, c'était un
certain enthousiasme et une liberté
évidente. Ma motivation pour suivre
leur chemin.”

FAGE “Quelqu’un qui commence
a faire de I"art agit toujours comme
une personne agée, en cherchant a
s'inspirer de reférences. Il y a tres
peu d’artistes géniaux trés jeunes, En
revanche, le nombre d’artistes qui
ont fait des chefs-d’ceuvre de I'hu-
manité alors qu’ils avaient dépassé
les 70 ans, il y en a beaucoup. Titien,
Le Tintoret, Picasso, Marisse...”

LES REFERENCES “Ucello m'a beau-
coup marqué. Un des plus extraor-
dinaires peintres qui soit. Quand on
connait I'histoire de ses trois Bataille,
on apprend qu’il a travaillé pour un
espace précis. Il s'intéressair 2 Iidée
du point de vue du spectateur.”

FAIRE TABLE RASE “A 20 ans, |'ai
réalisé une grande fresque pour
un hétel, et 4 I'issue de ce travail,
J'étais insatisfait. Je n'érais pas dans
la bonne voie. 1l fallait faire table
rase, se révolter face au systéme
frangais. Tout ce qui existait dans
Iart de I'époque a Paris était a bout
de souffle. ]’ai commencé a faire des
choses non figuratives et a utiliser
des bandes verticales faites 4 la main.
Plus tard, jutiliserais de véritables
bandes de tissu.”

LES REVES AUJOURD’HUI “Mes
réves prennent toujours forme dans
des lieux précis. J'ai tellement de
projets en ce moment...” m

Daniel Buren,Madame Air France, 10 Decembre/December 10th, 2010

outside the studio and producing
something other than easel paintings.

"

MEETING PICASSO "t was hard fo
meet Picasso. No one wanted to give
me his address. l'was 17 and very shy.
When | finally got his address | just
hung out in front of his house for days,
sitting on my moped. | saw him come
out every morning in his Citroén. On the
third day he asked his driver to stop and
got out of the car. He asked me what |
was doing there, and | stammered a
few words about my project. He was
extremely nice and asked me to go with
him the next day to Nice where he was
making a film, The Mysfery of Picasso.
That's how | was able to talk to him and,
best of all, watch him work.”

AGE "There are very few great young
artists, but there are many who have
made masterpieces after the age of 70:
Titian, Tintoretto, Picasso, Matisse...”

REFEREMNCES “| was deeply marked by
Uecello, one of the most extraordinary
painters who ever lived. His three
‘battle’ paintings were created for
specific spaces. He always considerad
the beholder's point of view.”

BREAKING AWAY “When | was 20

| made a fresco for 2 hotel. Afterwards
| felt like | wasn't headed in the right
direction. | needed to break out of the
stifling French system. That's when

| started making non-figurative works
and using hand-made vertical strips.”

DREAMS "My dreams always take
shape in specific locations. | have so
many projects going on right now..." 1
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La ministre de la Culture s'est engagée a lancer avant I'été la rénovation
de I'ceuvre de Daniel Buren « Les Deux plateaux =
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090 > RENCONTRES : cntretien croisé = Pierre Bideau et Daniel Buren

[ art, un droit

de cité

Créer un regard inédit sur un monument, composer avec le péle-méle visuel de la rue
sont les objectifs communs aux mises en lumiére de Pierre Bideau et a I'ceuvre in situ
de Daniel Buren. Propos recueillis par Christine Coste > Photos Jéréme Bonnet

En 1986, Pierre Bideau habillait
la tour Eiffel de lumiéres et donnait 4 voir, la
nuit venue, de somprueux entrelacs dorés dont
Paris ne pourrait plus se passer. La méme année,
rive droite, Daniel Buren, avee larchitecre
Patrick Bouchain, insufflair une autre vie i la
cour d’honneur du Palais-Royal alors défigurée
par un parking. Les colonnes de Buren allaient
s'inscrire elles aussi dans le paysage de laville.

Rive droite, rive gauche, il n'y a que la Seine
a traverser et quelques anndes a balayer pour
retrouver le concepreur lumiére et le peintre
sculpteur, qui se sont réunis i la galerie Kamel
Mennour le temps d'une rencontre. Entourés
des Thavaux sitnés in sitw de Buren, invieé
ainaugurer le nouvel espace du galeriste
parisien, les deux hommes ont chemingé
tranquillement. Peu a peu la réserve naturelle
de F'un a fondu sous la générosité de lautre,
Avee art et la ville en fil conducreur.
Vos ceuvres sont indissociables de I'espace
urbain, Comment l'appréhendez-vous ?
Pierre Bideau En marchant beaucoup,
matin, midi et soir, autour et a lintérieur des
licux. On doit s'imprégner du sujet, qu'il soit
bitiment, rue ou place. I faut le voir vivee aux
heures d'affluence comme aux moments creux.
(Quand la conception prend forme s'ensuit
la partie technique, un choix de lumiére

et de couleur, le phm Appropric au site

Perspectives | meeting of minds | Pieree Bidean and Daniel Buren

el il SON enVIronNement, tout aussi imporent.

un ne va [ras sans lautre, La tour Eiffel est

le monument le plus difficile que jaie eu

i traiter, les vides v sont plus nombreux

que les pleins et les questions techniques
complexes. Je n'avais pas droit a lerreur, car
cest le monument le plus connu au monde.
Daniel Buren Splendide méme, pour utiliser
de grands mots, Un travail dans I'espace public
se congoit dans un environnement ot lon ne
peut rien éliminer. Pour le transformer, je dois
voir comment il vit et comprendre les raisons
qui poussent politiques et élus i vouloir

qu'il s’y passe quelque chose ou autre chose,
Dans un concours, vous n'avez aucune
directive, juste un cahier des charges (normes
de sécurité, budget alloué...) réduir au
minimum. Yous savez simplement que vous
dever transformer le licu car généralement, si
on fait appel 4 vous, cest que quelque chose
dans ce licu ne fonetionne plus comme il faur.

Libre a ceux qui concourent de proposer alors

ce qu'ils veulent, Une telle latitude laissée

i lartiste est un énorme et unigue privilege.
PB En effet, on ne peut que deviner leurs
atrentes,

DB Excepté i I'époque on Fare dans la ciré
correspondait a lexécution d’une ceuvre qui
devait symboliser une victoire, une guerre et
son monument aux morts ou célébrer un
homme politique, un savant, un écrivain...,
Pendant triss longtemps, on s'est surtout
intéressé a locuvre en tant quiobjet.

Peu importait l'endroit ou l'on installerait

t‘[]ﬁ-llifl.' Iil ?iL'LII].'ItlI'I‘L‘. |L' maonument.
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Les histoires relatant les pérégrinations horreur, Lartiste doit-il aider a la dissimuler ?
des commandes publiques d'une place 2 une Cela dit, faire en sorte qu'une ville, pas
autre, voire d'une ville 2 une autre, sont foreément joyeuse, soit embellie la nuit
nombreuses, Aujourd’hui, nous sommes grice 4 un éclairage judicicux ne me semble
dans une toute autre démarche. Clest le lieu pas monstrueus.
méme quil sagit daménager. PB Qui. mais ce ne doit pas étre la seule
PB Nous, concepteurs lumiére, sommes intervention.
effectivement souvent appelés pour améliorer DB Bien siir. On peut néanmoins penser
les ambiances ternes et tristes de certains qu'une bonne et belle intervention menée
quartiers. Difficile, cependant, de gommer non pour camoufler le plus triste, mais pour
ce que le jour révele, de faire que la nuit soit le rendre vivable, chaleureux et vivane, peut
réparatrice, cest un peu une utopie. conduire 4 une réelle transformation de la rue,
DB Peut-étre, mais vous soulevez un probleme  du quartier. Ce que je dis n'est pas utopique,
fondamental et politique. La méme question mais optimiste. Demander a des artistes
se pose a un artiste a qui F'on demande de tout genre de travailler dans T'espace public
de transformer un mur aveugle. Que ce soit pose a nouveau, de fagon trés intéressante,
de son coté ou de celui du commanditaire, la question de l'eeuvre darr dans la rue, parce
lintervention est plus que problématique. qu'il ne sagit plus d'installer une statue
Camoufler une barre 'HLM en y mettant ou une fontaine sur une place, mais d'érablir,
de petits nuages, si elle est invivable parce de créer un autre lien. Dans la rue,

que les eloisons sont trop fines, elle resteraune  hétérogénéité et la pollution visuelles

fminds | Pierre Bideaw and Daniel Buren

Perspectives | meeti
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Lighting designer Pierve Bideaw and in-sitw aveise Daniel Buren, bath
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In 1986, Pierre Bideau draped the
Eiffel Tower in golden light, creat

ing a magnificent illumination that
is now part of the city landscape.
That same year, Daniel Buren, with
architect Patrick Bouchain, revived
the Palais Royal courtyard creating
what is now widely known as "Bu

rens Columns.” The lighting de

signer and the painter-sculptar
recently met up at the Galerie
Kamel Mennour for a conversa-
tion. The two men stroll among
Burens Travaux Situes In Situ,
which are inaugurating the

gallery’s new space

Daniel Buren

Your works are inseparable
from the urban space. What is
your approach to this?

Pierre Bideau | walk a lof, morn

ing, nocn and night, around and
inside them. You have to soak up
the ambience of the place,
whether it'sa building, a streetora
square, see it when there are lots of
people and when its empty. After
the design starts to take shape, the
technical part follows: the choice
of light and colar that are best for
the site and its environment. The
Eiffel Tower was the most difficult

monument I've worked on.  ~ )

Il se fait connaitre dits 1965 avec l'usage de bandes verticales,
alternativement blanches et colorées de 8,7 em de large, répétant
ses rayures sur tous les types de supports. Rapidement, il met

au point le concept du travail in situ et de l'outil visuel : I'ceuvre
révitle e lieu. Musées (du Guggenheim & New York, en 1971, au
Centre Georges Pompidou, en 2002) ou espaces publics (cour
d'honneur du Palais-Royal, 4 Paris, place des Terreaux, a Lyen,
Odaiba dans la baie de Tokyo, pont La Salve a Bilbag), le désir de
dialogue avec une architecture donnée est au coeur de son travail,

began warkin

perfected the concept of i

i in New York in 1

g iy
UgOL

in 2002 or

ar Lar Safve b

ical dialogue with a given anc
RIS M2 MUTTRE MU ay
Big 1t
o be tf

he Proer

Daniel Buren. He made o name for

1e equivalent of the Nobel-Pr

maintes fois récompensé, Lion d'or a la biennale de Venise en
1986, il a recu le prix Praemium Imperiale en 2007 a Tokyo,
considéré comme le Mobel des arts dans la catégorie peinture.

self in 1965, when |

1-situ art. Whethe
F1to the Centre Georges Pompidou in Paris

ag (the Palals Royal courtyard |

._4_."”.' the arts in |'|'||"_|'.l|'.l.'-". Ing cotegqory.
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sont a leur comble. Lartiste ne peut sy
conduire avee la méme liberté que celle dont
il bénéficie a l'intérieur d'un musée ou d'une
galerie. Il doit changer d’habitudes et dattitudes,
penser autrement en résolvant en particulier
les problémes posés par lenvironnement
architectural, existant ou & venir, Pour cela,
il doit étre humble. La rue nwest pas le musée
ot l'on expose, vouloir sy positionner de certe
maniére est voué i I'échee,
Que se joue-t-il justement dans
ce travail in situ entre le créateur
et I'usager des lieux ?
PB Une présence, une nouvelle dynamique
de l'espace, une autre vision du monument
oude la rue. 1l y 2 vinge ans, personne n'aurait
imaginé une telle transformation du paysage
urbain nocrurne. Pour mémoire, ['eclairage

public ¢lectrique date en France des années

1950. Progressivement, grice i la technique,
les illuminations de chaveaux, d'églises, de
quartiers sont devenues des mises en lumiére
pérennes, et les éclairagistes des concepteurs
lumiere. Elus et propriétaires de monuments
ont découvert peu a peu que la lumiere
n'éclairait pas seulement, mais tissair des liens
et recriéait une vie nocturne la ol il n'y en avair
plus. Grice a elle, de nouveaux repéres visuels,
dautres atmospheres sont nés. Au point que,
si une crise pérroliere intervenair, il serait peu
probable que I'on ferme l'interrupteur aussi
facilement que dans les années 1970,

Trop de lumiere cependant tue la lumiere.
Aujourd’hui, on a un «suréclairages des rues,
des monuments, une surenchére. Lombre

est nécessaire, elle est la condition d'i_'-murgq:ncc

d'une lumiére, 4 la fois élément et structure
de lespace. En général, quand je le dis,

je ne suis pas trés bien compris par mes
commanditaires.

DB Diés que lartiste doit intervenir dans
la rue, il est confronté au regard innocent
des usagers des lieux, Loeuvre publique

demande plus que jamais au piéton de regarder

Perspectives | meeting of minds | Pierre Bideau and Danicl Buren

arrentivement, d'étre actif er d'inventer son
propre chemin, A lartiste de faire le sien en
ccoutant et en regardant vivre l'espace o il doit
intervenir. i faut travailler spécifiquement
pour le licu et pour cela sassocier i dautres
compétences pour la réalisation : archirecre,
concepteur lumiére... Jusquian xix© sicele, quand
[artiste ceuvrait dans la rue, il était en parfait

accord avec son époque et sa culture, son

Pierre Bideau

Il a participé & la naissance du métier de concepteur lumiire
en France dans les années 1980. 5i son nom est associé a la
mise en lumiére en 1986 de la tour Eiffel et & son scintillement,
il signe depuis 1968 de multiples illuminations 4 Biarritz
(falaise Saint-Martin et plage du Port-Vieux ), Nantes (ligne

de tramway n°3), Arras (beffroi et hotel de ville)... Sans oublier
la mise en lumiére de IAcropole et du site d'Eleusis en Gréce,

Pierre Bideau. He

'.l'.'r;.'l_f.rrr_, designer” profe

¢ associated with the r

y sparkling at nig
15 i Biarritz {5

5 (R 3 streetcar line) and Arras

Tower in 1986, and later v

d Port-Vieur beach), Nante

alis and of the

and city kall), as well s the lighting of the Ac

archeclogical site at Eleusis in Greece,
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environnement et son public. Aujourd’hui,
il nen est plus rien. 1 suffit de voir les réactions

devant les tentatives plastiques qui essaient de

sexprimer sur la place |'.|1J]1|iqm:, et la n:.‘g|ig(:m:[:
(iﬂ]ln I'-I:II'IT |.'.I]'t'l]‘|'{' J{"ﬁ !'.ll]l.]'l.'”il'ti j'ILI !’J]ic_‘i N
matiere de maintenance des ceuvres.,

Serait-il plus facile pour un artiste

de s'inscrire dans des interventions
éphémeres, du style de celles menées
par Christo ou James Turrell ?

DB Elles appartiennent a une autre démarche.
Dyans ce cas-la, on accorde  l'artiste une certaine

liberté, non seulement surveillée mais pour

un temps limité. La proposition sera done plus
facilement acceptée puisquiainsi personne ne
s'implique vraiment pour longtemps, 4 part
lartiste si lon veut, mais en acceptant que réussi
ou non rien ne reste. [l n'y a donc finalement
aucune transformation. Clest la définition
exacte et laccepration définitive du statu quo !
PEB Turrell est un peintre, un plasticien. 1 ne
réalise pas. 11 dessine ce qu'il voudrait voir sur
les monuments, quelqu'un dautre traduic - avee
dailleurs plus doutils en installation éphémére
quen pérenne. Et puis, lorsque je travaille
déclairer un édifice ou une voie publique, je ne
réfléchis pas seulement sous langle de lesthétisme.,
DB Cependant, inconsciemment ou non,

la notion de beauté revient au centre des
préaccupations. |

MeRct & La GaLerie Kamer Mexqour qui a accueilli
Pierre Bideau et Danicl Buren pour cet entretien,
lors de l'exposition de Danicl Buren C'était, ¢'est,

ce sera, Travaux situds in situ,

47, rue Saint-André-des-Arts, Paris.
Tél. #33(0)1 56 24 03 63, www.galeriemennour.com

Perspectives | meeting of minds | Picree Bideau and Daniel Buren

entretien croise

] street, because its no
onger about putting up a statue
or fountain, but about creating
new links, The visual pollution on
streets is huge. Artists don't have
the same freedom they would
have in a museumn or a gallery.
lhey have to change their pat-
terns and attitudes, think up new
solutions to the problems of the
existing or future architectural set

ting of the work to be installed.
What's going on in this process
between the creator and those
who use the space in these in-
situ works?

PE A presence, a new dynamic in
the space, another vision of the
monument or street. Twenty years
afo, no one would have imagined
such a transformation of the ur

ban nightscape; electrical lighting
was only installed in France in the
1950s. Gradually, as technigues
developed, chateaux, churches
and entire neighborhoods be-
came backdrops for light, and
lighting engineers became light-
ing designers. New atmaospheres
were credled, and people discov

ered that light could also revive a

Daniel Buren, Air France Magazine, Avril/April, 2008
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city’s nocturnal life, Yet too much
light can kill light. Today, streets
and monuments are lit excessively;
ts overkill. Shadow is essential if
ight is to be both an element and
structure of space.

DB ‘When an artist works in public,

he must deal with users of the

e, who are usually innocent in
terms of visual art. Public works
now require the pedastrian to
look closely, to interact. The artist's
job is to listen to and observe the
space. In-situ art requires that an
artist work for a specific space; to
do so, he must bring in other
competencies: architects, lighting
designers and s on. In contrast to
the 19th century, reactions to pub

lic art are often negative, and pub-
lic autharities can be negligent in
terms of upkeep

Is it easier for artists to do
ephemeral events, like those
by Christo and James Turrell?
DB That is a different process:
Artists are given freedom to waork,
but within a limited timeframe.
PB James Turrell is first of all a
painter, a visual artist. He doesn't
put his designs in place. He draws
what he wants to see on the mon-
uments and sormeone else realizes
his plans. | factor in more than just
the esthetic aspects when | do
lighting for a building or a street
DB Unconsciously or not, the
concept of beauty remains firmly

at the heart of our work.
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Daniel Buren
“La ville est devenue

mon atelier”

C'est 'homme de l'art par qui le
scandale arrive En 1986, il accéde 3 la
Ccélébrité en installant ses colonnes &
rayures au Palais-Royal. Devenu un
desartistes francais les plus connus au
niveauinternational, il a été couronné
en septembre 2007 du Praemium
imperiale -I'équivalent du Nobel pour
les arts. Récemment, son nom s’est 4
nouveau retrouve sous les feux de

lactualité, lorsqu’il a accusé I'Etat de

laisser a 'abandon son ceuvre la plus
fameuse, menacant de la détruire si
rien n'etait entrepris. La preuve que
quaranteansd’unecarriere menéede
I’"Europe au Japon et aux Etats-Unis
n‘ont en rien émoussé son esprit
de provocation. Il dresse aujourd’hui
le bilan d’une vie mouvementée.

® PROPOS RECUEILLIS PAR ANNICK COLONNA-CESARI

14 ® UEXPRESS 22/5/2008

Daniel Buren, UExpress, Mai/May, 2008

Plus de vingt ans aprés leur création,
vos colonnes du Palais-Royalfont 4 nou-
veau parler d'elles... Comment expli-
quez-vous cette nouvelle polémigue ?
P Je ne I'ai pas déclenchée. J'ai
méme été surpris par son ampleur

et sa rapidité. C'est un article pu-
blié en décembre 2007 dans Le Monde qui a mis le feu
aux poudres. A mon grand étonnement, il a é1é relayé
des Etats-Unis a la Nouvelle-Zélande, et dans toute I'Eu-
rope, alors que je ne faisais que répéter ce que je ré-
clame depuis longtemps : que mon installation intitu-
lée Les Dewx Plateaux soit restaurée,
Quel est le probléme ?
P Cette ceuvre ne se résume pas aux 260 colonnes pla-
cées dans la cour d’honneur, que tout le monde connait
el qui sont, elles, quasiment impeccables. Elle com-
prend également une fontaine, dont le systeme hydrau-
ligue est hors d'usage depuis sept ou huit ans, et des
plots lumineux, qui n'éclairent plus, faute d’'entretien.
Je m'étais déja entretenu de cette situation avec les pré-
ceédents ministres de la Culture Jean-Jacques Aillagon
et Renaud Donnedieu de Vabres, qui ont beaucoup pro-
mis mais rien pu faire. Cette fois, Christine Albanel s'est
engagee a ce que les travaux débutent en septembre.
Auméme moment, des lettres de pétition aux relents
lepénistes ont été adressées 4 Nicolas Sarkozy et j'ai par
ailleurs regu une avalanche d'insultes par e-mail !
Cela rappelle le scandale qui a accompagné leur installation,
e0.1985...
P La situation était pire alors. Et a faillime briser. J'étais
naif. Je me croyais a I'abri, puisqu'il s'agissait d'une
commande publique - ma premiére ! — gagnée sur
concours. Mais cette affaire est devenue un enjeu na-
tional. Les palissades du chantier étaient couvertes d'in-
sultes. Je ne m'attendais pas a une telle violence, J'ai
pris alors conscience du fossé qui séparait le public
de I'art contemporain. Paradoxalement, c'est cette
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polémique qui m'a fait connaitre en France... Aujourd'hui
encore, quand je présente mes papiers d'identité lors
d’un passage en douane, il n'est pas rare qu’'on me
demande si je suis bien 'homme des colonnes.
Etiez-vous & I'épogue déja reconnu & l'étranger ?

P Exactement. Ma premiére exposition internationale,
Prospect, s'est tenue en 1968 4 Diisseldorf. Elle m'a per-
mis de mettre le pied dans le milieu de l'art : 4 cette
occasion, j'ai noué des contacts avec des paleristes,

Daniel Buren, UExpress, Mai/Ma

I’Express
Mai/May

américains comme Leo Castelli, ou allemands comme
Konrad Fischer, qui m'ont rapidement invité. J’ava
déja participé a une trentaine d'expositions personnel-
les dans des musées a l'étranger lorsque I'ARC [au mu-
sée d’Art moderne de la ville de Paris] m'

premiére grande exposition, en 1983,
Commentexpliquez-vous cettefrilosité de la part dela France ?
P Comparée aux autres pays d'Europe, la scéne hexa-
gonale manquait de dynamisme. Sans parler des ses
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see je n'ai méme pas ima-
giné réinstaller cette toile.
Pourtant, elle est toujours a
New York, au fond d'un
garde-meuble ! La page était
tournée...
Les polémiques vous ont-elles
géné dans votre carriére ?
P Je n'ai jamais arrété de tra-
vailler. Depuis mes débuts,
j'ai di faire plus de 600 ex-
positions personnelles et
participer a plus encore d'ex-
positions collectives. Ces
vingt dernieres années, on
m'a également beaucoup
sollicité pour des concours
en vue de commandes pu-
bliques. ['en ai réalisé une
centaine, sans compter cel-
les qui n'ont pas abouti.
J'aime ce type d'interven-
tions, méme si la liberté est
moins grande que dans un
musée. L'art urbain est un
exercice toujours périlleux.
Non pas a cause des proble-
mes techniques - on arrive
toujours a les résoudre -
mais parce qu'un artiste doit
trouver la voie du dialogue
avec les pouvoirs publics et,
plus difficile encore, avecun
large public. Sans jamais se
renier.
Vious n'étes jamais a fabri d'un
incident..
» En 1998, la ville de Weimar [Allemagne] m'a passé une
commande. Le projet était sur le point d'étre lancé
lorsqu'un article de presse a tout envenimé. Un photo-
montage montrait le quartier, défiguré par mon inter-
vention. Face a la levée de boucliers, le maire a fait su-
brepticement classer la place sur laquelle il m'avait
proposé d'opérer...
Votre carriére vous améne a voyager sans cesse...
P En 2007, j'ai d(i passer un mois et demi chez moi, par
tranches de trois ou quatre jours. En fait, le rythme de
mon travail s'est méme accéléré récemment. J'ai rem-
porté plusieurs commandes publiques. Une de mes
ceuvres a eété installée I'an dernier a Bilbao, a1'occasion
du 10% anniversaire du musée Guggenheim. Trois
autres commandes sont en cours en Grande-Bretagne.
Et trois devraient voir prochainement le jour aux Etats-
Unis. Depuis quelque temps, je suis sollicité pour des
chantiers particuliers, surtout en Europe.
En septembre, vous investirez le musée Picasso, a Paris.
Comment cela se passera-t-il ?
P Ce sera une aventure intéressante. ]'ai connu Picasso
al'dge de 17 ans. |"avais demandé a le voir pour une re-

18 ® LEXPRESS 21/5/2008

Daniel Buren, UExpress, Mai/May, 2008

Je me méfie de
cet engouement qui fait
de ['art un phénomeéne

social et mondain

I’Express

Daniel Buren

cherche dans le cadre de
mes études, sur « 'influence
du paysage en Provence ».
Mais je suis tombé en plein
tournage du film que Henri-
Georges Clouzot avait dé-
cidé de lui consacrer. Je suis
donc allé le rejoindre a Nice,
au studio de la Victorine. |'ai
passé une semaine 4 le re-
garder travailler. J'étais inti-
midé, je ne savais plus quel-
les questions lui poser ! Cette
rencontre a marqueé le jeune
homme que j'étais. Chose
amusante : j'ai ensuite fait
trois années d’études dans
les murs de 1'hétel Salé.
Avant d’héberger le musée
Picasso, il abritait I'Ecole des
métiers d’art.

Depuis le début de votre carriére,
commentavez-vous vu évoluer
Fart contemporain ?

P C'est le jour et la nuit. Oix
pouvait-on exposer en
France, dans les années
1960, en dehors du musée
des Arts décoratifs et du
Grand Palais, & Paris ? Et en-
core, il fallait attendre davoir
70 ans pour espérer étre ainsi
honoré ! Tout a changé de-
puis l'ouverture du Centre
Pompidou, en 1977. Le nom-
bre des musées d’art mo-
derne et contemporain a ex-
plosé — non seulement en France et en Europe, mais
quasiment partout dans le monde. Cette profusion
constitue une révolution rechnique au moins aussi im-
portante que celle qu'a connue I'art occidental lorsquon
a découvert la peinture a I'huile. On n'en mesure pas
encore tous les effets, mais cela va bouleverser la pro-
duction artistique. Ne serait-ce que parce que les artis-
tes sont de plus en plus incités a créer pour des espa-
ces muséaux.

L'art contemporain est a la mode aujourd’hui. Cela vous
réjouit-il 2

P Non. Le marché de I'art, avec ses prix faramineux,
est devenu fou. Tot ou tard, il va exploser. Et puis je me
méfie de cet engouement qui fait de 1'art un phéno-
meéne social et mondain. On accepte tout et son
contraire, dans le méme moment et sans discussions,
puisque c'est lamode. On rejette aussi vite. Je ne consi-
dére pas qu'il faille manger de la vache enragée pour
devenir un artiste, mais je crois que les ceuvres vrai-
ment nouvelles nécessitent du temps pour étre accep-
tées. Ce purgatoire vaut certainement mieux qu'une
approbation éphémeére et sans lendemain. @

Les grandes ceuvres de Daniel Buren : notre diaporama sur f S g 00

Mai/May
2008
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Les colonnes de Buren
derriere les palissades

ES TRAVAUX ont commencé
lundi. Hier, le montage se
poursuivail. Toul doit étre ter-

miné pour les Joumées du pairi-
moine, samedi et dimanche. Les co-
lonnes de Buren vont bel et bien &tre
restaurées, Le budget de 5 millions
d'euros a été débloqué. Et pour faire
les choses en grand et en beau, cest
une palissade pensée et créée par
Daniel Buren lui-méme qui est édi-
fiée tout autour du futur chantier. La
palissade pourra ainsi étre admirée
ce week-end et jusqu'a I'achévement
des travaux, fin 2009.

En décembre demier, dans nos
pages, Daniel Buren avait poussé un
coup de gueule, dénoncant I'état de
ces 260 colonnes édifices en 1986.
L'artiste se disait prét 4 démonter sa
création tant il déplorait la déliques-
cence des ampoules et des pompes
a eau « abandonnées depuis huit
ans » « La moitié de mon ceuvre est
saccagée, affimait-il. Clest comme si

~on coupait un tableau en deux »

11y a vingt-deux ans, la polémique
avait été particuligrement virulente
lorsque les Parisiens avaient décou-
vert les colonnes au milieu de la cour
dhonneur du Palais-Royal. En dé-
cembre, la mobilisation avait été
aussi vive pour dénoncer I'état des
lieux. Entre-temps, les Parisiens et
les touristes se sont approprié le site.
La popularité de ces colonnes, sur
lesquelles les gens aiment monter et
se faire prendre en photo, s'est affir-
mée. Mais I'état des colonnes — qui

Daniel Buren, Le Parisien, 19 Septembre/September 19th, 2008

ont été repolies par le ministére de la
Culture —, les fontaines asséchées et
les lumidres éteintes étaient affli-
geanis. Le message a été entendu. Et
Christine Albanel, ministre de la
Culture ‘et de la Communication, a
rapidement pris la mesure de I'ur-
gence des travaux

« Une sorte de sculpture,
dont je suis
modestement 'auteur »

Aprés un état des lieux et un dia-
gnostic de I'ceuvre, c'est une restau-
ration compléte qui a finalement été
décidée. Une restitution des maté-
riaux des colonnes, de I'asphalte et
des caillebotis est prévue. Le méca-
nisme des fontaines sera changé.
L'étanchéité des lieux sera revue et
un nouvean dispositif d'éclairage to-
talement encastré sera également re-
mis en place. Pour cacher ce vaste
chantier, avec des vues pour les pe-
tits et les grands, la nouvelle palis-
sade sera dévoilée samedi « Bien
quelle soit une obligation... elle sera
également ici et pour l'occasion, une
ceuvre spécifique, précise Daniel Bu-
ren, une sorte de sculpture, dont je
suis modestement lauteur. »

Eric Le Mitovaro
Le profet a été approuvé par les archi-
fectes des Monuments historigues.
Une obligation, v leur sifuation, sous
les fenétres du ministére de la Cul-
mre. -

PALAIS-ROYAL, HIER. Les colonnes seront visibles, & travers des
hublots, pour les Journdes du patrimoine. (or)
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Damien Odoul, « Shadow 1,11 =, YVidéos 164, galerie Kamel Mennour 2007, © DR
Buren et Odoul dans les cordes de la galerie Mennour

Mon premier est un artiste gue 'on ne présente plus, une sorte de « pape = de 'art frangais,
mon second ne connalt pas encore la faveur du grand public mais bénéficie d'une rumeur
sulfurcuse. Mon tout n'en forme pas uwn, mais investit pour deux exposibions quasi
asymétrigues le nouvel espace de la Ealr:r'u: Kamel Mcnnnur au 47 ree Saint-André-des-Ars,
4 Paris. Daniel Buren, né en 1938, n'est toujours pas assagl, i en juger par la pulémlquc iqu ‘il
a déclenchée autour des colonnes du Palais Roval, en demandant leur démontage si 1"Etat
n'était pas capable d'assurer 'entretien des « Deux Platcanx », sans doute son installation la
plus célébre. A la galerie, il propose « C'était, c'est, ce sera », ébauche de redéfinition de la
notion d'eovres in sito qui le travaille depuois toujours. Damien Odoul a fait parler de lo i
"avtomne avec « L'histoire de Richard Q. » {avec un Mathien Amalric serial baiseur), film
explosif qui 5" inscnit dans le prolongement d°s= Intimité » de Patrice Chéreau , ou le réalisateur
filme délicatement ot subtilement des corps dans leurs douleurs ot leurs jouissances. Pour
cette exposition, 1l présente = Virlual fight et Ivmphatique =, étrange et tout auss: subtile
installation vidéo.

Ot en est la réflexion théorique de Buren 7 Aprés des pigces ancrées dans un modéle
prédéfing (utilisation de roban adhésif) et compiable. celle-ci serait « située in situ @, comme
une nouvelle vanation aotour de ses ouvres antéricures. Un towrnant 7 A wolr, car ses
installations jouent toujours de la méme dialectique impliquant 'espace et les ceuvres, et les
réactions de "muvre au licu... Les modifications de pcrcn:ptmns cngendrées par scs créations
font certes écho 4 ses prn-dun::t:-:-ns antéricures. La couleur forme, fagonne et déforme *espace,
tronque les perspectives et sculpte rémédiablement de nouveaux volumes.

Dramien Odoul lul, s'empare du sous-sol intitulé « le tube » avec une installation qui plonge
dans les corps, leurs musculatures, voire s'immisce entre les imperfections... Et adopte le
méme ton et le méme ﬂ.nglc justes pour filmer ses deux boxeurs pendant une séance
d'entrainement face & un miroir que ceox wtilisés dans les scénes les plus crues de « 1'Histoire
de Richard 0. ». Damien Odoul v trouvait la bonne distance {celle de la pudeur) pour
efflcurer ['obscénc sans jamais hﬂsculcr du cité de la privodsene ow de la pornopraphic
gratuite. Comme s'i1l avait fait sienne la devise de Cocteau : « La pornographic, c'est
["érotisme de "autre ». Autour de ce match de boxe, « une histoire qui se construit sous les
veux du spectateur », écrivait Roland Barthes dans « Mytholopies =, Damien Odoul a congu
tout un diSFI-ElE-i[i.ZF (une affiche, une sculpture, une séne de portraits des deux boxeurs, deux
vidéos) qui plonge le spectateur dans un affrontement métaphorique. Aussi improbable que
[*affiche Fabrice Bénichou versus Brahim Asloum, ces deux monstres de la boxe frangaise ne
s¢ sont évidemment jamais rencontrés, le premier ayant raceroché les pants et n'officiant de
toute fagon pas dans la méme catégorie gue 'actuel champion du monde mi-mouche.

La dualité & I'image, 1"un au short rouge tatowé, 'autre plus fréle, en short Blew, est simple. Le
déroulement est identique : les deux boxeurs commencent par travailler leurs gestes sur un sac
avant de combattre en face & face avec un miroir. Chacun tente d'anticiper ses propres coups,
maniére d'incarner littéralement le = je est un aotre ». En les réunissant, Damien Odoul offre
aux spectateurs un combat sans baston, de pure stratégic et technicité. Et met en avant non
leur musculature, mais 'observation, la colére, les assauts rapides qui montent pendant un
round. La panoplic des coups {crochet, uppercut..) de "un compléte, par le trochement de la
vidéo, les gestes d'esquive et de défense de Mautre. Ce duel fictif g tout du réel tant I'artiste
focalize 'attention sur la retranscription des comportements et attitudes adoptés par ces deux
athlétes. Alors méme que les deux reflets s'opposent, le spectateur en oublic peu & peu le
mircir. Bt s'1] ajoute « lvmphatique » an titre, ©est sans conteste pour jouer sur les contraires,
et soulever une autre opposition gque la seule activité de ces deux combattants, mués par une
tension nerveuse palpable dans les vidéos.

Daniel Buren, Poptronics, 8 Janvier/January 8th, 2007 170
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L'ACTUALITE VUE PAR.| DAMIEL BUREM / ADEL ABDESSEMED, artistes

« Etre dans la position d'un artiste qui aide un autre artiste »
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Le plasticien a métamorphese la nouvelle golere kamel Mennour
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PAR KAMEL MENNOUR

ANIEL BURE

(est une vieille histoire. Ou plutor une vieille admiration ! ]’

1 o=

jours été fasciné par cette énergie et cette intelligence qu'il met 3
twrdre le cou a Phabilité, i la versadilité et 4 la facilité, Cerre méme
¢nergie et cette méme intelligence quiil met a atteindre la plus
extréme radicalité, Bref, pour mol — et pour beaucoup d'autres —,
Daniel Buren est Pun des artistes les plus importants qui soient au
plan international,

¢ me souviens d’un texte du grand Pontus Hulten qui le cernait

admirablement = « Le travail de Baren est la prenve d'nne vignenr ef d e
) oy

Force, simplicite, je w'en connais pas d anires en Enrope
e,

dans Funiversafité d'wne prise de conscience 1is

nelir,

il

Corgueil d'ue éthigue el fa modestic du signe qu'elle a éln pour nait

re, £

1€ divers,

Clest vrai qu'on parle roujours dintelligence, de radicalité, d'érhique,

duniversalite 4 propos de Daniel. Moins souvent délégance, de
24

grice, de générosité qui donnent tout autant visage a son euvre, Er
qui caractérisent absolument Fhomme.
Tnutile de vous dire que lorsque jai appris que Daniel Buren décid-

ait, en juin 2006, de quitter cette grande galeriste qu'est Marian
| g .

Goodman et qu'il cherchait un nouveau partenaire, je me suis mis
i réver. Ingénuité du débutant, je 'ai approché en juillet. Tres genti-
ment, il m'a dit que nous en reparlerions, Je croyais avoir compris. ..
Et puis, en septembre, je m'envole pour Séoul avec la biennale de

Kwangju en point de mire afin de soutenir une de mes artistes. A

Roissy, dans la salle d’embarquement, je croise Daniel qui partait lw

Buren, Playboy, Novemb r November, 2007

aussi pour Séoul, invieé par Hermés. 11 était en business et moi en

classe éco ! « Mais, me dit-il, je 27

iedvai bavarder aver tof aprés le décotlage, »

Et le voici qui me rejoint en éco, En puise de bavardage, nous avons
patlé sept heures durant. De retour & Paris, quelques jours plus tard,
coup de fil de Daniel qui me dit OK. Je n'en revenais pas. Drhabitude,
un galeriste organise une exposition puis enchaine avec les bien-
nales et les foires. Avec Daniel, tour a été immédiatement radical et
énergique. Pas d'expo dans ma petite galerie mais des producrions a

trés grande vitesse : la Fiac en octobre, puis la Pergola & Art Basel

Miami en décembre et 'Armory Show i New York en février... Pas
le temps de souffler, d'autant que Daniel agissait & Londres, 4 New
York et ailleurs, ¢t que je ne voulais rien rater.

Donc foires et biennales en amoree et voici enfin Pexposition. Et
c'est bicn, parce que la petite galerie est devenue grande, A deux
cents métres de la premiére, voicl la seconde, cette fois-ci 4 I'échelle

de Buren : 400 m’® réaménagés par les jeunes architectes Beckmann
N'Thepe, au fond de la cour pavée d'un trés bel hétel particulier du
NV11¢ siécle, dans mon quartier d’élection.

Soit un nouveau départ, une deuxiéme étape, avec pour compagnon
de route le plus universel des artistes et les plus généreux des amis.
L’un et Pautre, Partiste et 'ami, récompensés cette année par le pres
tgicus Pracmium Imperiale. Un prix que nous avons féré & la Tour
Eiffel, vendredi 5 oetobre, et auguel éraient conviés les amis, les pairs,
les admirateurs, les collectionneurs de Daniel. Et tous sont venus
pour, comme disait Bakounine : « Ulise fEte sans commencement né fin. »

Deniel Buren, photo-souveni Pergola, travail in sitw, 2006 [Art Basel Niomi Beath). © DB/Courtesy
Gaolerie Komel Meanaue, Poris
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TOUJOURS EN MOUVEMENT, L'ARTISTE
FRANCAIS FAIT ACTUELLEMENT L'OBJET
DE PLUSIEURS EXPOSITIONS A TRAVERS
LE MONDE. BIEN CONNU DU PUBLIC
FRANCAIS POUR SON TRAVAIL AU PALAIS
ROYAL, DANIEL BUREN APPOSE SON
EMPREINTE SUR LES LIEUX QU'IL INVESTIT
EN LES MA}é UANT DE SES CELEBRES
BANDES DE 8,5 CM, EXACTEMENT.
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Quel Etait votre concept pour votre exposition inaugurale 4 la galerie dans la nouvelle boutique Hermés Diosan
Park & Séoul en Corde du Sud? Le travail que {'ai proposé est complétement en osmose avee Parchitecture, Quand
on entre dans la galerie Hermés on entre done immédiatement dans Poewvre, Darchitecture est utilisée 3 son max-
imum. Vous aver actuellement une autre exposition au Modern Art Oxford en Angleterre, Le musée de Modern
Art Oxford est un ancien local indusiricl. Done on st dans une ambiance qui n'a rien & voir avee la nouvelle
galerie d'Hermes, qui est neuve ct faite pour une maison de luxe. Au Modern Art Oxford, il ¥ a deux salles trés
différcntes mais dans toutces les deux la lumiére cst trés importante. Dans une salle la pidce pourrait n'étre faite
qu'a Oxford. Lautre salle est plus classique et la piéce pourrait éventucllement étre refaite (bien que différem-
ment} ailleurs. Cet automne vous avez exposé 4 Venise, au musée de Sérignan, au Musée Whanki 4 Séoul, et en
Italie avec une collaboration avec I'artiste belge Jan de Cock. Vous maintenez toujours un rythme prolifique.
Oui, actuellement il y a une quinzaine de projets gui sont en cours entre les expositions, des travaux publics et
des concours. Depuis 4 peu prés une année je fais une exposition tous les dix jours en moyenne. Ce sont des
caracténistiques lides a mon travail. Je dois travailler trés vite entre le moment ob endroit est libre et le moment
ol 'exposition ouvre. En plus, je n'ai pas d'atelier o4 je peux concevoir; c'est un luxe que je n'ai pas. Je dois aller
aux quatre coins du monde pour faire les expositions — mais ¢a a toujours été comme ga. Mais aprés avoir accep-
té d'cxposer dans un licu - soit dans un musée, unc galeric ou dans la rue - je sais que ce licu va influencer mon
travail. Le travail peut critiquer le lieu, ou s’adapter au licu. Enfin, il est toujours bon de se rappeler que si on ne
s’occupe pas du liey, I licu va s’occuper de vous. Est-ce que vous avez peur parfols que votre travail disparaisse?
Je nc suis pas du tout nostalgique en général et plus particuliérement vis-i-vis de mon travail, 4 moins qu'il ne
s'agissc d'une censure ou d’un accident. Mais il est déja prévu que le travail reste deux, trois mois, ou méme une
année et ensuite disparaisse, je n'ai pas du tout la nostalgie de savoir que ¢a n’a plus de vie. Je o'y pense méme
pas d'aillenrs car ¢'est quelque chose qui est complétement accepté depuis le début. Généralement, en plus, je ne
revois jamais le lien, Quand ma piéce au Guggenheim a été censurée en 1971, j"avais pluedt la rage que la pigce
soit la et n'ai pas eu sa vraie existence, Quelle était votre réaction quand Thomas Krenz vous a demandé d'ex-
poser de nouvean au Guggenheim i New York? Comme c’est un licu que jaime spécialement, car c'est trés
intéressant cn terme darchitecture, mon premier réflexe fut d’étre trés intéressé d’avoir un projet dans ce licu. Trés
vitc quand ["ai commencé 3 travailler, {"ai abandonné l'idée de représenter la piéce faite il y a 30 ans puisqu’cllc était
censurée. Done j'ai travaillé sur ce lieu comme si ¢’érait un nouveau projet. En fait, le Guggeheim a depensé
5730,000 sur votre pidce principale *Around the Corner'? Oui, mais entre le moment ott Thomas Krenz m'a invité
et le moment ot on a fait Pexposition en 2005, il s’est passé 15 ans. Done le projet s’est construit petit & petit, et
le budget s'est trouvé petit 3 petit. Au début il n'était pas question que le musée soit vide. C'est avec le travail
gue je suis arrivé 4 cette conclusion. Ils devaient soit accepter mon idée soit me mettre de nouveau dehors! De
plus il ne faut pas oublier qu'anx USA le budget d'une exposition c’est non seulement les matériaux, le montage,
les honoraires éventuels mais également la location du liew, le prix du gardiennage, I'électriaté dépensée pendant
Pexpo, le chauffage, etc... Dés que l'on sait cela, les sommes a priori astronomiques redeviennent nettement plus
raisonnables! Limprovisation, joue-t-clle un réle important dans votre travail? Oui, c’est essenticl. Je garde tou-
jours des éléments ouverts, méme dans un cas extréme comme le Guggenheim o1 d’autres choses sont pensées
bicn en amont. Je sais, dans ma fagon de travailler, qu’ il ¥ a des choses que je verrai seulement pendant la con-
struction. Il v a des choses que je peux imaginer mais lorsque je construis je m'apercois que ce n'est pas bien et
que je dois les enlever. Au contraire, il ¥ a des choses que je n'imagine pas du tout au départ et une fois sur place
elles me viennent en me paraissant mtéressantes; ¢a pent étre parce que 'y ai réfléchi plus fortement ou parce
que la lumiére du lien m'y invite. Comment interprétez-vous votre utilisation des couleurs? La couleur est une
des rares choses dans le domaine de Part qui n'est ni pensée, ni traduisible, avec les mots. Je pense que cela parle
des émotions mais surtout que c’est de la pensée pure, Tout devient extrémement compliqué car - par définition
aussi = §i vous montrez un centimétre carré de rouge ct vous mettez le méme rouge sur 10 métres carrés, vous
n*avez pas le méme rouge. Vous aver quelque chosc qui va apparaitre dans la méme couleur mais — & cause de la
taille, 4 cause de la lumiére - ne va pas dire la méme chose. On vous appelle le =parrain des licux=. Et vous aver
beaucoup parlé de comment votre travail est tranformé par le liew, et comment le lieu est transformé par votre
travail. Ca part d’un constat général cque j"ai fait il y a longtemps, que tout Part dépend de "architecture. On ne
peut pas exposer si il n'y a pas de mur ou de salle. Un jour je me suis dit, «Qu'est-ce que ¢a veut dire» Jai com-
mencé & penser que plutdt que dignorer la realité du mur et de Fespace, je vais Pincorporer dans mon travail,
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Done, d'une certaine fagon on ne peut plus imaginer mon travail sans le licu dans lequel ce travail existe. Si on
accepte ce discours, 99% des oeuvres d’art tombent par terre car on sait que la majorité des ozuvres font semblant
d’exister sans le lien. 51 vous pensez § une sculpture de Henry Moore ou Maurizie Cattclan, vous allez penser
trés pen au licu car vous saver trés bien que ca pourrait exister dans de nombreux endroits. Mon travail n'a pas
cette possibilité, Le lieu et le travail sont un ensemble qu'on ne peut pas séparer. Mon travail, par exemple, au Palais
Royal ne m'appartient pas. Et on ne peut pas détacher le Palais Royal du travail que jai fait. Qu'est ce que vous
pensex de la polémique provoquée par Les Deux Plateaux an Palais Royal, commandé par Jack Lang - Pancien
ministre de la culture? Je pense effectivement quiil y a eu de trés grosses polémiques sur mon travail, je pense
que la raison principale ¢'est ce probléme - la relation entre mon travail ct Parchitecrure. La preuve, cest que
lorsqu’ il y avait cette polémigue au Palais Royal les gens disaient, «On ne va pas attaquer le travail de Buren, ce
qu'on attaque c'est de faire ce travail au Palais Royal. 5i ¢'était i la Défense ca ne poserait pas de problime mais
ici c’est un scandaler 5i ces gens avaicnt un peu réfléchi, ils auraient su que ce travail ne pouvait étre gu'au Palais
Royal. Sur la place de la Défense J*aurais fait autre chose qu'y aurait peut-étre été aussi un scandale. Clest pour
§4 que ¢a reste strictement intéressant, avec toutes les difficultés que ca représente, de travailler avec et dans le
lieu. ¥Yous archivez méthodiquement toute la documentation [iée 4 votre travail, comme les lettres et les cartons
d'invitations, Il y a deux possibilités, Si vous déchirez tout, plus rien n'existe. Cest immédiatement un risque car
il n'y a aucune preuve que cela a cxisté. Autrement, vous avez des documents qui disent que ce travail existait 4
telle époque, a tel endroit. Evidemment ce n'est pas le travail, cest tout 3 fait secondaire. Mais ¢ela empéche que
ce travail devienne un pur mythe. Avec 99% des choses que j'ai faites, il y a une photo, une invitation ou gquelgue
chose qui peut donner Passurance que ce travail, qui n'existe plus, a bien été fait. Ce n'est pas pour dire que ¢'é-
tait bien ou trés précieux. Clest simplement pour dire, «Oui, ¢a a existés. Vous prencz également des «photos-
souvenirss de presque toutes vos acuvres. Les photos-souvenirs permettent d’avoir un témoignage. Ga mempéche
de raconter une histoire parce que presque personne ne voit tous mes travaux. Qui mempécherait de dire, Jai
exposé en 1970 au Groenland.” ‘Ah, ben? ‘Oui, j*ai fait des choses aver les ours en pleins d'endroits,” La photo-
souvenir est quelque chose qui témoigne de 'aeuvre, mais ne peut jamais la remplacer, Et ’ai toujours refusé de
mettre dans une galeric ou dans un musée les photographies parce que du coup elles deviennent une ocuvre d’art.
Vous avez parlé de la fragmentation de votre travail, lide aux rayures de 8,7 cm que vous utilisex depuis 1965,
Pensez-vous que chaque oeuvre représente un fragment de votre travail plus global? Chagque travail a la volonté
d'étre spécifique, mais en méme temps il est relié 3 tous les autres par le fait que Putilise ces panneaux de ban-
des rayés blanc et colorés. Ca me permet d’une fagon trés souple de passer d’une idée 4 une autre. En méme
temps il ¥ a ce rapport, grice au fragment visuel, qui peut suivre une nouvelle idée sans avoir besoin de voir ni
une signature ni une anccdote, Par exemple, 3 Ia Force de I'Art dans le Grand Palais, il y avait mes gilets sur tous
les gardiens. Evidemment cest spécifique. 11y a tout un discours - sur pourguoi il ¥ 2 un uniforme pour les gar-
diens, et le fait que I'on n'ait pas le droit de toucher une oeuvre d’art dans un musée mais un gilet Cest quelque
chose gu'on touche, En méme temps, Cest un fragment d*une peinture qui wtilise ce tissu rayé blanc ct coloré.
C’est un exemple typique de mon travail. Vous avez parlé de votre envie de créer votre propre jeu avee vos propres
régles. Justement j'écrivais que, ce qui m'intéressait Cétait dimposer d’autres régles différentes de celles imposées
par le musée ou par le systéme, et de jouer avec mes régles et de me méfier des régles du systéme. Et il est pos-
sible qu'avec le visiteur nous puissions jouer ensemble. Avez-vous des réves pour des projets dans Pavenir? Quant
4 mes réves pour des projets dans Pavenir, seuls les projets créent mes réves, pas linverse. C'est grice 3 un projet
4 exécuter dans un licu inattendu, par exemple, qu’un réve va devenir réalité ou bien qu'un réve va apparaitre qui
n'aurait jamais ét€ imaginable si le projet qui le déclenche n’avait pas existé, Or les projets ne dépendent presgue
jamais de moi mais de ceux qui me les proposent. Lespoir donc c’est que les sollicitations continuent afin que
les projets qu'elles enclenchent puissent créer des réves pour moi et pour les autres.

Propos vecweilids pav Anna Sausomn.

Exposrmies Danie, BUREK, “VILTHES COLORES", b Malioy HELES DOsaw Pane & S0
CINTERVENTION 17, & MODERN AT GRIDED, ANGLETERRE, [USQUAL 28 JANVIER 2
SERIGNAMN, JU=00 AL T JANVIER 2007, SR VILLE-RIREGN AN, FR

v SR DU SUD, JUSDECAD DL JARYIER 2007, WRE HERMES COM,
2 W AMOD RN ALTOX PO T ORG, UK, TROTATION", AU MUSEE 0
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What was your concept for your inaugural exhibition at the gallery of the new Maison Hermés Dosan Park in Seoul, South
Korea? The work I've donc is completely incorporated into the architecture. When you enter the Hermés gallery, yvou're
immediately entering my piecce. The architecture has been used to its maximum. You have another show at Modern Art
Oford in England. Modern Art Oxford is a former industrial site, So its an ambience that is otally different from the Maison
Hermés, which is brand new and made for a luxury goods house, At Medeen An Oxford there are two very different rooms
but the light is important in both of them. The piece in the first room could only have been made for this space. But the other
room is more classical — like a white cube - and the piece here could be shown elsewhere (although differently). This autumn
you exhibited in Venice, at the Whanki Museum in Scoul and in Ttaly in a collaboration with the Belgian artist Jan de Cock.
Wow always maintain o prolifie sythm, Yes, I currently have some 15 projects on the go, including the exhibitions, public com-
missions and competitions. For the last year I've been having an exhibition every 10 days on average, [ have o work very fast
in between the moment when the place becomes free and the moment when the exhibition opens. Also, T don’t have a stue-
dio where I can conceptualise things; that’s a luxury I don’t have. [ have to go to the four corners of the earth to make exhi-
bitions, but that's always been the case, Afier having agreed to exhibit in a place - whether it's in a museum, a gallery or on
the street = 1 know that this place will influence my work. The work can criticise the place or adapt to the place, And i's always
warth remembering that even if you don't take care of the place, the place takes care of you. Do you ever foel nostalgic that
the majority of your work disappears? Pm not at all nostalgic in general and especially not about my work, unless it's due to
a censure or an accident. But when [ know that the work is going to stay somewhere two or three months or a year and then
disappear, | don’t feel any nostalgia in knowing that it will never exist again. I don’t even think about it because it's some-
thing that is completely accepted right from the start, Generally 1 don’t even go back to the place afterwards. When my picee
was censored at the Guggenheim in 1971, it was more so fury that the picce should have been there and didn’t have its real
existence. How did you react when the Guggenheim’s director, Thomas Kreng, asked you to exhibit there again? My first reac-
tion, as it's a place that T especially Tike because it's very interesting architecturally, was to be very keen on doing a project
there. As | started to work [ quickly abandoned the idea of re-showing the piece that had heen censored 30 years before and
began working as if it were a new project. In fact, the Guggenheim spent $750,000 on your main piece ‘Around the Corner’
alone. Yes, but between the moment when Thomas Krenz invited me and the moment when we made the exhibition, 15 years
went by, So the project developed little by little, as did the budget. At the beginning it wasn't forescen that the museum would
be empty. T came to this conclusion as [ progressed with the work. So they had to either accept my idea or throw me out again!
But don’t forget that in the USA the budget of an exhibition doesn’t just entail the materials, the setting-up and the fees but
alsa renting the space, the housekeeping, the electricity, the heating and 5o on. Once you take all that inte aceount, sums that
at first seem astronomical suddenly become quite reasonable! What role does improvisation play in your work? An essential
one! [ always keep some elements open, even in an extreme case like the Guggenheim where lots of things are considered
guite garly on, I know - from my way of working — that there are things that [ will only see during construction. [ might imag-
ine something and then while I'm constructing I may realise that it's not such a good idea and decide to take it out. On the
other hand, there are things that T don't imagine at all in advance but which occur to me only when I'm on site. That can be
becavse I'm coneentrating more deeply or because the light inspires me. How do you interpret your use of colours? Colour
is one of the rare things in the domain of art that is neither contemplated nor translateable with wards. T think it talks about
emotions but above all I think that it"s about pure thoughr. Everything becomes extremely complicated because — by defini-
tion — if you show one centimetre squared of red and put the same red on 10 metres squared, you don’t have the same red.
You have something that will appear in the same red but - due to the size and the light - won’t say the same thing. If you
loak at any work of art made by an artist with colour, you cannot explain or even really talk about it It's a more complicat-
ed matter than a mathematical formula! People call you the sgodfather of placess. And you have ofien talked about how your
work is transformed by a place and how a place is transformed by your work. This stems from a general statement that 've
been making for a long time, which is that all art depends on architecture, You can’t exhibit if there isn't a wall or a room.

Daniel Buren, Crash, 2006-2007 178



— Crash
- F E 5|'I 2006-2007

CIRAZH 207,

One day [ said to myself, “What docs that mean?®” I began to ehink that rather than ignore the reality of the wall or the space,
1 would incarporate it into my work. So, in a way, one can’t imagine my work outside the space in which it exists. If you accept
this discourse, 99 percent of artworks [l onto the floor beeause they give the impression of existing without the space. If you
think about a sculpture by Henry Moore or Maurizio Cattelan, you think very little of a situational environment because
vou're aware that it could exist in numerous places. My work doesn’t have that possibility. The work and the place go togeth-
er and can’t be separated. This is why my work at the Palais Rayal doesn’t belong to me, and you can’t detach the Palais Royal
from the work that 1 did. What do you think about the controversy provoked by Les Deux Platcaux at the Palais Royal, which
was commissioned by Jack Lang, the then culture minister? T chink that when there have been very big controversies sur-
rounding my worl, the main reason is this problematic relationship between my work and architecture. The proof s that when
there was this controversy at the Palais Royal, prople said, “We're not going to attack Buren’s work; what we're attacking is
the idea of doing this work at the Palais Royal. IT it was at La Place de la Diéfense, it wouldn’t present a problem but here it's
a scandal” If these people had thought a bit, they would have known that this work could only be at the Palais Royal, At La
Place de la Défense Fd have done something else that might have also been a scandal! That's why i's extremely interesting,
with all the difficulties that it represents, to work with and in the place. You methodically archive all the documentation relat-
ed to your work, such as letters, sketches and invitations. There are tero possibilities, I yon tear up everything, nothing at all
exists any longer. It's immediately a risk because there’s no proof that a work cxisted. Alternatively, you can keep the docu-
ments that say that a work existed at such-and-such a time, at such-and-such a place. Obviously that’s not the work itself and
is completely secondary, But it prevents the work from becoming a pure myth, With 99 percent of the things that I've done,
there is a photo, an invitation or something else which can give an assurance that this work that no longer exists once did.
That isn't to say that it was precious or good. It's simply to say, “Yes, that existed.” You also take ~photos-souvenirs= of near-
Iy all your works. The photos-souvenirs enable you to have a witness, And it prevents me from telling stories because hardly
anybody sees all my works. What would stop me from saying, *I exhibited in Greenland in 19707 “Oh, really?” *Yes, T did
things with polar bears in lots of places.” The photo-souvenir is something that is testament to the work, but can never replace
it. And I have always refused, up until today, to show my photographs in a gallery or 2 museum because then they would
become warks of art. You've written that fragmentation, linked to the stripes of & 7cm in width that you have been using since
1945, is perhaps the philosophy of your work. Do you regard each piece of work as a fragment of your ongoing body of work?
Each worle has the will to be specific while heing linked to all the others through the fact that T use these white and coloured
srriped hands. This also allows me in a very supple way to move from one idea to another. At the same time there is this rela-
tionship, thanks to the visual fragment, to follow a new idea without my name or an anecdote being seen. For example, at the
exhibition ‘La Force de FArt’ at the Grand Palais all the guides were wearing my white and fuchsia waistcoats. Obviously it's
specific, relating to why museum guides wear a uniform and the fact that you can’t touch a work of art in a museum but you
can touch a waistcoat. At the same time, it’s 2 fragment of any painting that uses this white and coloured striped fabric. It's a
typical example of my work. You've talked about wanting to create your own game with your own rules. Exacely, [ once wrote
that what interested me was to impose other rules on myself than differed from those imposed by the museum or the system,
and to play with my rules and to be wary of the rules of the system. And it's possible that with the visitors we can play tageth-
er. What dreams do you have for fiture projects? Wich regard to my dreams for future projects, only the projects create my
dreams, not the oppasite. It's thanks to a project that [ realise in an unexpected place, for example, that a dream can become
reality or that a dream will begin which would not have been imaginable if the project that triggered it had not existed. Also,
the projects depend hardly ever on me but on those who propose them. My hape is thar these requests will continue so that
the projects that they lead to will create dreams for myself and for others.

frtervivoe conducted by Auwna Sanson

“Daniel Buren: Intervention 117 is at Modern Art Oxford until 28 janwary 2007, www.modernartoxford.org.uk
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n the very same evening
in late March—indeed, at the very same hour—artists
Daniel Buren and Olafur Eliasson were onstage for differ-
ent speaking engagements in New York. Uptown, Buren
was at the Guggenheim Museum disc his newly opened “Eye of the
Storm,” a large-scale installation featuring a mirrored wedge slicing verti-
cally through Frank Lloyd Wright's eelebrated rotunda. Eliasson, meanwhile,
appeared downtown at the invitation of the Public Art Fund, lecturing on his
work—from the modest pieces that first gamered attention on the interna-
tlonal scene some ten years ago to his own recent spectacular museum
engagement, The Weather Project, 2003, at Tate
Modem in London.

Even without attending these individual talks,
one could easlly imagine a number of overlapping
subjects that would extend the simple coincidence
of their timing. After all, the practices of these two
artists—separated by more than a generation but
commonly directed toward creating an elemental
awareness within thelr audiences of the display
situation—are rich both in similarity and difference,
even providing a kind of object lesson in pseudo-

discussing not only each other's work but also contemporary art more
broadly. Conceming the latter, It Is difficult to Imagine a question more per-
tinent than the one posed by Ell about the “Ins! " especially in
the term’'s most expansive sense. The previous decade’s theoretical Inter-
rogations of the grand show and the Increasing reach of the biennial ¢ircuit
are lately shadowed by other, almost practical, questions regarding the
exploding scale and ubiquity of exhibition venues for contemporary art
(presided over by a concomitant proliferation of professional curators).
What artistic strategies might be found to navigate a field in which, as Buren
jpoints out in the following “almost any has a museum
show In the first five years of his or her career?
Within this context, the historical avant-garde’s
models of resistance seem not only untenable but
irrelevant, and even the critical engagements of
the "60s and 'T0s seem hardly applicable. We are
living in a moment, as Eliasson asserts, when thera
is no “outside.”

Eliasson is hardly alone in his assessment.
Indeed, that idea crops up repeatedly in this issue's
pages, as different artists seek to negotiate, or
generate meaning within, the “total proliferation of

morphism. For Buren's stripes there are Eli 'S
mirrored bands; for the former artist's colored gels
there are the latter's cadmium lights; for binocu-
lars, kaleidoscopes; and then there are thelr respec-
tive architectural interventions and moves into the
urban landscape—to say nothing of their meteoro-
logically named museum installations. But on this particular March night,
the most striking resonance was a pair of comments that could have been
spoken in direct dialogue (at least it seemed so to the Artforum editors
attending the events). Considering the historical place of institutional cri-
tique and the radically changed art-world context for his critical work in
situ, Buren asserted from his uptown platform that “the total proliferation
of the institution is as important to artists now as the discovery of oil paint-
ing was in its day.” And, as if by way of reply from his downtown theater,
Eli posed a related tual question, asking, “How should one deal
with the megalomania of institutions today?"

As it happened, Buren and Eliasson were to meet the next moming,
when they were able to expand on their virtual correspondence for this In
Conversation, the third in an ongoing series of dialogues between artists

London. Phota: Jens Ziche.
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Opposite page: View of “The Eye of the Storm: Works in site
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the inst " Among the younger generation
here, artist Tino Sehgal—who, along with Thomas
Scheibitz, will represent Germany in the upcoming
Venice Biennale—discusses his intentions to work
within existing conventions while offering experi-
ence itself as a product. (Interestingly, he also
asserts that art fairs, themselves an almost parallel “institutional” system,
provide an ideal context for his work.) Elsewhere, artist Seth Price, the sub-
ject of this month's Openings, seeks to update Duchamp’s question of how
to create “non-art”™ when all forms of production (or even experience, as
Sehgal's work might suggest) are immediately or already absorbed by the
market or institutional system; Price finds possibility in the nebulous, con-
tinually shifting structures of distribution technologies. Rudolf Stingel,
meanwhile, seeks not a new “outside” but a clearing on the inside, describ-
ing in his 1,000 Words a project in which he “erased” his gallery on the
occasion of this year's Armaory Show.

Given these examples, the following dialogue provides a kind of keynote
and asks for consideration well beyond the immediate exchange between
Buren and Eliasson. Their conversation is, in a real sense, ours.
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DANIEL BUREN: What [ was trying to say in my lecture last night at the Guggenheim
is that the proliferation of contemporary art museums today is a kind of rechnical revo-
lution that may actually be as significant for artmaking as the invention of oil paint. As
artists, we are in front of a new territory, a new relationship between those who pro-
duce sr}m:thing and those who make this possible and show the work, We must
remember that not so long ago there was much less art, and exhibiting was very
restricted. Even the most famous artists had museum shows perhaps every five years,
whereas today almost any beginner has one in the first five years of his career—if not
before! And there’s a second pare to this dynamic, which [ see as a member of a gen-
eration of artists in the late "os and early "yos who raised a lot of extremely critical
questions about the museum”s power. T(:day, I'm very amused b}- the fact thar
through its proliferation the institution destroyed itself in a way that none of us could

- -

significant difference in the way artists are using the institution today. Although 1 don’t
know the "6cs and '7os firsthand, during the ten years I've been active there has been
a tendency, as far as criticism of the institution is concerned, to reinvest or reinvent
meaning and responsibility within the institutional framework. I don't know if you can
call it “critique,” because that word refers most strongly to the "6os project of subversive
engagement with the institution. But nevertheless, | have been increasingly looking at
what’s actually going on when somebody engages with art inside an institution and
what kind of frame the institutional system offers for thae situarion, as well as what
potential that situation has in a broader perspective afterward. In a museum, you're
looking at two things. You're interrogating your surroundings, and you're also evalu-
ating the means with which you're interrogating your surroundings. The institution as
such has the potential for this kind of self-consciousness, which the rest of society isn't

As a member of a generation of artists who raised critical questions about the
museum’s power, 'm amused by the fact that through its proliferation the institution
destroyed itself in a way that none of us could have imagined. —DANIEL BUREN

have imagined, and now we are confronted with its incredible weakness. In other words,
let’s say that, before, the work of art in the museum was more or less something you
couldn’t discuss; it was the privilege of certain artists. Now this isn't the case; the work
of art in an institution is like anything else. And I think the public knows this. They know
that they're not necessarily going to see a masterpiece just because they enter a museum.
They're going to see something, and they might even fight against it. There's no fear
and not as much intimidation. But, of course, among all these institutions, you still
have three or four that have retained the charactenistics of old—moma, the Guggenheim,
the Tare, and the Centre Pompidou. These are certainly still places where to show is
a plus, but showing at any of the others is just like showing in a gallery or anywhere
else—it’s not something that indicates your waork is very special.

interested in. Of course, that’s because the rest of society is a capitalist democracy
that's about consumption, which isn't supposed to be reconsidered as you're doing it
The value of a project like YOurs, Daniel, is that over the years you've L'ngagcd with the
system and yet you're still evaluating the very nature of that engagement. I think this
can only happen in a few places, and the museum is one of them.

DB: Yes, but with the exception of those remaining few, the instirution has spread itself
s0 widely as o lose its power and authaority, so the critique has to go someplace else.
OE: But [ don’t think museums really lost their authority; they jusr shifted from criti=
cal authority to commercial :luthnr[l‘y. I think lh:y [I.‘{]I‘Bﬂl'li?.l:d themselves to a great
extent to operate within a structure of corporate authority, becoming good places 1o
rent for sponsor dinners or weddings, so, as you say, it's a mean-

OLAFUR ELIASSON: In terms of this proliferation my fear is exactly
what you desecribe, that showing in a museum doesn’t matter
because the institution has essentially started to look like every-
thing outside of the institutional system. But  also think there's a

Lofi: datar Ellnsacn, The Mediafed Motion (Water),
2001 Instailation view, Kunsthaus Brogonz, Ausiria
Fight: Daslal Buses, Los Cowulswrs muitiplides:
Lfafind {Multiplied Colors: The Infinite), 200d1.
Irestallation view, Kunsthaus Bregens, Auttia

ingless context in which to perform critical exercises. There's an

also been the first to wholeheartedly embrace the notion of brand=
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assumption that the four big museums you mentioned tend to be
more responsible, because they have the means to be. Yet they've
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really interesting in the sense that you've created an approach that can
apply to every situation—and often does so quite successfully,

DB: Well, ro come back to these large museums, | am extremely doubtful
about some works that have become spectacular for their own sake. But if
Lagree to make a work in a place s a prion spectacular, my work has
to have at least an aspect of that; and if | try to escape ir, I'll show some-
thing that has nothing 1o do with the space. If you do something at the
Guggenheim, you're working in one of the most spectacular museum
spaces, even more so than the Turbine Hall, which is just gigantic, This is
not to say that you can’t make a conflict or a contradiction or even apen
up a question about the space. For example, | think that one of the aspects
of my show at the Guggenheim is that when you see the building by itself,
the spiral always turns, but with the mirrored picce in the rotunda, the spiral
doesn’t turn anymare—it breaks, In a way, the mirror opens up a question
about this kind of circularity.

OE: You know it's true, the H[lilﬂi is a kind of endless movement and one
would think that the movement would continue in the mirror, but the slice
of mirror actually ruins that spiral, because the reflection tilts it the other way.
So the show becomes about the discrepancy between what you'd expect and
what actually happens. The geometry of the space is not reflected—you
basically tumed the building around or tore it aparr. But oddly enough,

ing. At first I didn’t really mind, Why shouldn’t a museum brand
itsell? But very soon | realized that the engagement with my work
was being co-branded. You were having, for example, a Tate “expe-
rence” when looking at The Weather Project. This suddenly changed
the idea of what it means to see and to be self-reflexive or introspective while doing
50. The prablem becomes what happens to the body of the visitor, Where in society
can we still use our senses to define our surroundings, rather than just being defined
by our surroundings by means of the commodification of our bodies? [ was hoping
thar institutions could be the place where your senses, your awareness, would actually
have a critical potential. Bue if the museum hrands this experience, it's no different
than going to Macy’s. This is how I see the institution’s loss of potential, and the four
big museums are at the forefront.

DB: But you understand thar there’s a paradox here: While it’s true that everything
has been increasing in the last twenty-five years—there are many more museums,
more artists, and a much greater public—this is also the reason for the fatigue of the
entire structure.

OE: Well, even though I'm critical or skeptical, I still have faith in musetims, and 1 think
the extreme growth in attendance and exhibition space is a very exciting development,
The kind of social-democratic project of the Pompidou, for instance—the idea of giv-
ing art to the people—inspired a lot of European and American museums. But now
this concept has to some extent become obsolete, and the reason for building muse-
ums is no longer derived from this kind of sodal-humanist project.

DB: You know, funnily enough, the explosion of these museums was not instigated
by public demand but by politicians and rich corporations. We know exactly who
pushes to make a new museum in a place like Bilbao or Bregenz, and they do it with
the idea of building something prestigious—not just to please the fifteen local artists.
OE: Yes, there's the tendency that museums are tuming into palaces by Zaha Hadid
or Frank Gehry, and even though [ had fun doing the Turbine Hall project at Tate
Modem, I still prefer working within a more domestic scale, like the Louisiana
Museum in Denmark or the Menil Collection in Houston. A least in these museums
there’s a relationship to the life that you normally live spatially.

DE: My philosophy is that I could engage a kitchenette or a cathedral, but the wark
has to be in scale with the space.

OE: Yes, I've always been impressed with your ability to embrace an almost encyclo-
pedic range of ideas, and it seems that there’s nowhere you couldn’t work, This is
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Top: Daniel Buren, On “The Hang Up,"
1974, Instaliation view, Loa Angetes. Bottom:
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I'think the Guggenheim is actually a very domestic space after all,
because as you walk in the spiral, you have plenty of time to con-
ceive of the whole space, and now that so many other museum
spaces are so enormous, this one docsn't feel that big ac all.

DB: Yes, it's still a modest, human space.

OE: Which I think is a great quality of that space—it’s actually accessible. But instead
of then saying, for instance, that a space like the Turbine Hall isn’t accessible, | came
very quickly to understand it by looking both at the space itself and at the mistakes
other artists had made there. Some had actually tred to challenge the space within an
almost domestic frame of reference, doing almost dassical or traditional objects. But
sometimes the tools with which you are forced to work are different. At the Tate, one
way | was able to understand the scale was by interviewing the architect and the peo-
ple who work there, since they know the space quite well. Sometimes with larger insti-
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tutions one also has to be more resourceful in verms of making them real-
ize that it’s in their interest to create the best work of ant possible. And if
you're lucky, as T was at the Tare, the museum staff are completely behind
the project, and then a very large space can become accessible ro work
with or can suddenly be challenged. Does that make sense?

DB: Yes, absolutely. Many people got the feeling in the early "7os that
[ was one of the very virulent apponents of the institution, But even at that
time, when [ spoke or wrote on the subject, [ always said take great care, for
the artist and the institution are linked together; we're part of the institu-
tion. 5o it’s exactly what you said about the help of the Tate. When vou're
invited to do a show at a museum, the people who invite you want you
and support you, which normally means that your work is going to be as
excellent as it can be, Then if you're critical of the institution, people will
say, “5o what are you doing in rthis institution? You work so well there.”
But of course! You're invited by people like you, people who admire you
and probably share your critical position. So you're fighting against a bloc,
but ironically inside this bloc you have a lot of friends who have the same
artitude, It doesn’t exist, an artist who shows in a museum without any-
one wanting him there, o it"s not really a contradiction,

OE: I think this is an important question, because [ have to be the first to
admit that musenm shows have had a major impact on the development
of my work, and a lot of it wouldn't have been possible without the insti-
tutional framework and funding. But one should also understand that the
idea that I'd otherwise be working alone in my studio is kind of ohsolete
given my practice, in the sense that [ make the work for the institution, with the insti-
tution, As you were saying, Daniel, it's not an oppositional, academic, avant-garde
idea, it’s a discussion thar happens very much within the institutional system. But |
don't see this as a sacrifice. 'm not outside. There is no outside. Even the works out-
side of the institution are now a part of the institution in that sense.

DB: It's interesting what you say about the outside, because things moved there very
quickly in the early '7es. [ remember in '71 the Stedelijk Museum wanted 1o make a
group show called “Outside the Walls™ or something like thar, which entailed inwvir-
ing fifty artists to go work in the street. They offered me billboards around the city
and the sides of trams as sites. | wouldn't do the show, of course, but T was the only
1e to refuse. The museum understood something that
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walls, we're going to make a show in the streets.” Today it's much subt
tution increasingly organizes exhibitions that can be anywhere—in the city or coun-
tryside. One of the most grotesque examples of this, back in 1996, was an exhibition
in the homes of collectors in Ghent, which showed the panic of the institution, run-
ning as quickly as possible in order to survive! But it’s always still the institution in
some way.

QE: Really, it’s useless to try to pinpoint what's
inside or outside of the system, because drawing
that line doesn’r take our thinking any further. It
just doesn't marter anymore, [ think the interest-
ing question is what impact art can have on
society, and the institution is one of the main
communicators of that. 'm not saying that ant
then has to be dogmatic or have an agenda. I'm
just saying that it should have some kind of
impact. It might have a negative impact, but ar
least it does something.

DB: Speaking of working outside, I want to address
the question of memory in some of your works,
like Green River [1998-]. Although the writings
and interviews in your catalogues sometimes refer
to earlier works of art, | am very struck by two
specific examples for which [ have seen no references. One is the piece you did on the
windows at MoMa [Seeing Yourself Sensing, 2001]. I'm sorry to say this, but [ did
exactly the same piece, which involved mirrored stripes glued to a window, in 1971, Of
course, | have no proper ownership of the stripe, nor of the windows or the mirrors,
and you may not even know this work of mine. Bur there's alsa the action of coloring
the river, which was done several times exactly the same

was happening, and in a naive way it was a nice idea—but
it was also stupid. I think this was the first Very sirong
attempt by an institution to be up-to-date and say, “Now
that artists seem reluctant about showing on the museum's
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way by an artist from Argentina called Micolas Garcia
Unburu, and I've never seen any reference made to him
either. Lunderstand a work can be repeated, but my question
is how a real connection like this can be completely lost to
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memory. I'm intrigued by this situation, which is cer-
tainly not limited to your work alone. But were you
aware of these earlier pieces? And whether you were or
not, why do you think more people don’t speak of them
or make these connections, as though they wanted o
black out certain precedents or ignore them?

OE: It's interesting thar you mention this, because [
never really considered my piece at Mona to be abour
the stripes.

DB: I'm not speaking just about the stripes but about
the use of the mirror on top of the glass,

OE: Well, I think that coming from different content,
we've arnived at the same form. Of course, form always
refers to content, and | completely agree that the
sion around the piece should make reference ro formal
connections. But my interest at MoMA was in what it means to stand L
within the museum, to look at the so-called reality outside, and ro | To: Olstr Ellasson
think of the window as a kind of interface. I've been very interested in ¥
these ideas for some time, My aim was to make a semitransparent sur-
face that would allow one both 1o see the institution and to look

15C1S-
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about experience, it's phenomenological.” And the
work is justified as an isolated event, not having any-
thing to do with anything else. In fact, [ think that
throughout the "gos phenomenology became a tool to
justify a new kind of essentialism—especially coming
out of Scandinavia, where it became a very strange way
of justifying the northemn light as a kind of logo for the
good life. Phenomenology became a biv totalitanian, in
the sense that people used it 1o lay out the rules for the
good life in a kind of post-social-welfare model. So it's
ambiguous, and I'm sometimes afraid when someone
comes up with a “phenomenclogical solution™ to my
waork, because it's a contradiction that phenomenclogy
would actually come up with a solition. Quite the con-
teary, | think the potential of phenomenaclogy is that it
introduces a kind of relativity 1o our experience. There's a social
aspect to acally allowing you to change your own surroundings by
means of your actions, You become essential and central instead of
being in the penphery and organizing yourself around a fixed center.,
For me, as long as phenomenology is not some holistic, essentialist

Wassertall [Water
' 0l SCal
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through it. So, farmally speaking, that is very much like the stripes you did, which
I didn't exactly know, but whether [ knew them or not doesn’t mean anything, since
I came to the same form from a completely different kind of content, As for Green
River, the initial idea was actually about the experience of urban space, and the first river
I'wanted to do was in Berlin. [ have since come to know about this Argentine artist, and
the way Lunderstand his project now is that it is about the environment and documen-

praject, then I'm very challenged by ir.

DB: [ really agree with what you've said. For me, phenomenology is related to some-
thing very precise within each particular situation; it’s not something per se. So I pay
as much attention as I can to the fact of the viewer and to understanding the existing
qualities of the place where the work will be sited, as well as to the social relations thar
exist ar the time something is shown, I think all of these phenomena are part of the

At first I didn’t really mind. Why shouldn’t a museum brand itself? But soon I

realized that the engagement with my wor

a Tate “experience” when looking at

tation, so his antworks were in fact the photos of the river. But | don't
think anyone can colonize form in the sense that it has ownership. I think
artists—and we see it all the time—arrive in very different ways at the same
form, which takes on different meanings depending on where it comes from
and who comes to see it. But this doesn't mean that one cannot be respon-
sible, and had I known about Uriburu I may or may not have done the
project the same way. But there is also a Japanese artist who did red rivers,
There's another artist who dyed water blue. T think we will increasingly see
the same forms becoming completely relative in terms of content,

DB: Yes, I've based a lot of my thinking on the idea that we never really
nvent anything. We are sometimes good catalysts for things, which places
a lot of question marks around the term of “authorship.™ But Im sull struck
by the lack of memaory even over such a shom period, and I think it's crucial
to speak about these things, if only briefly.

OE: | was recently in Warsaw in the apartment of the arist Edward
Krasiniski, and | saw a picce of yours with stripes on the window. But it
never occurred to me that a piece like this might have anything to do
with my stripes on the glass at Moma, for instance. There are formal sim-
ilarities, but [ think there is a great difference in content. I am much more
interested in perception and experiential issues and how they apply to
spatial questions, which again apply to the body. The problem for me
though, can be that people then tend just to say about a work, “Oh, it's
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k was being co-branded. You were having
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work, so the connection is not only with the space but also with some idea that
I want to reinforce or show. For example, the idea of using binoculars on the
roof of Beaubourg to see striped flags throughout the Gty was also a way of play-
ing with what we do in a museum, The museum is a platdform to see, but some-
times we don't actually see it so well. So, tuming vour back on the museum to
look through the binoculars was a metaphor for this, but it was also about the
idea of raking the museum as an instrument for
viston, which 15 one possible definition of a
museum. There was a kind of dialectic between the
museum as an insteument and an acrual oprical
instrument, which ppears w you look
through it. Which is absolutely never the case with
the museum, which, as an instrement to see objects
and things, always shows itsell at the same time.

OE: | have used these kinds of optical instruments in various ways as well, and
obviously my main interest comes out of perception or the cognitive aspect of
what it means to see. 've been very curious about working with the eye as a
tool and the brain as a construction and a product of your own history, rather
than as some kind of objective, narural “wruth.” That said, a kalerdoscope sug-
gests a compound way of seeing space, and I think it allows for an almost psycho-
logical errogation of your own vision. | have then tned 1o integrate the
kaleidoscope, not unlike your projects, into the physical frame of the exhibition, such

as a window or door or corridor or even just something small that you can take under
vour arm and occasionally look through. 1 think the interesting thing about these see-
ing devices is that a lot of them date from 1820 1o 1880,
when they were first used as toys and became almost
emblematic of the modern notion of your body being sci-
entific and not of God. In this way, these optical tools are
as much about demystil vour body or reinventing the
body as something that is actually physical. This is
another instance of how very different ideas end up with the same for
ally think it's an asset, that the same piece of glass can take on a different meaning at
a different time in a different context.

DB: Speaking of this, I'm struck by another example of the same form being seen in dif-
ferent ways. [ think my generation, or maybe the one before it, was saying very insis-
tently that a cube is a cube, a piece of wood is a piece of wood. And in saying so, we
wanted to reduce the artwork vo its matenality or shape or structure—an attempt to
get away from romanticism and illusion. And yet we saw in the late "8os or "e0s a rever-
sal of that: An artist would take a
long piece of wood and give it a ttle
like “The Boat.” Or he or she would
say that the cube was a mountain or
a sun on the horzon or something
like that. I don’t want to say that my
work is never metaphorical in this
way, because things happen that |
can’t comtrol, Bur if something gives
me that feeling, [ do everything [ can
o climinate it. What [ want to say s
that, for me, it’s not enough to use
the same piece of wood and to name
it “Boat,” in order to change it from
what the Minimal artists taught us
by calling it, say, “Wood Pece.”
This just tums a onge-advanced idea
into an academic joke.
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0E: | don't have such a big problem with using a metaphor so long as the spectator is
aware that there’s one at The metaphor might not lie in symbolism as you would
normally think, but it could lie in a formal sequence of spaces that develops over time
and acts as a metaphor for the organization of urban or private spaces, Or it might lie in
your ability to recognize certain structures and the machinery with which a particular
phenomenon is gencrated, as, for instance, when a scaffold
mountain down which a waterfall runs, This is
iously a metaphor, because everybody can see it's

very obv
a scaffold and not a mountain. But evervone can also see
zax-.| that this is not just about a mountain but maybe some
broader idea of landscape. So [ actually take great joy in
playing around with all these things, but [ try 1o not disguise them, People have to know
there’s a metaphor at work, or | haven't succeeded in my project. | don't want o
patronize the spectator.

DB: | think where you're very smart is that you play with all of this, that you show the
trick and reduce the illusion. That's a very positive aspect of your work, which saves
it from falling into the kind of ecological romanticism one sees today. You dismantle

the illusion ar the same time that vou build i,

OE: But ultimately, as vou mentioned, there's something that we can’t control, and
whatever | say may or may not have any consequences because in
the end I'm not standing next to the piece and the spectator. Nartu-
rally, some people will walk up to it and say, *Oh, this reminds me
of my childhood™; another person will say, “This reminds me of
Daniel Buren™; or another says,
“Oh, I see, this is abour percep-
tion.” This will always be the case,
bt 1 think we should be pleased
that it's so. Mo situation is shaped
by form alone; the expectations
and memories people bring with
them when they look at things are
also brought to bear, The content
isn't 2 static thing in the space; it depends on how you use the space,
I've looked at the "60s and "7os in this v, and | think this is also
what you've been fighting for, Daniel—the notion thar we actually
create our own surroundings by being engaged with them, that
people actually matter,
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